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CONTEMPORARY CERAMIC COMPETITIONS AND CERAMIC FAIRS

To address the first subject under discussion is ghssion of the conference — prizes have long
existed in the field of ceramic art in Europe andrenrecently in other parts of the world —
particularly in Asia, including in Taiwan and Koredhe Faenza Prize Competition of
Contemporary Ceramic Art, is of course the oldash wixty editions in its eighty year history. The
current major ceramics prizes and competitions baldiscussed and their significance evaluated in
a number of different contexts.

The second aspect of contemporary ceramic art utidenssion in this session is that of markets —
in the sense of fairs or markets — where pottedscamamic artists congregate to display and sell
their work directly to the public in a less fornsadtting than that of the gallery. Significantly Buc
markets provide opportunities for direct contact anteraction with members of the public,
including those who may not frequent galleries bitimg ceramics. The number of such specialist
fairs and markets has increased substantiallydanteyears. The reasons behind this development
within ceramic art will be explored in this session

Competitions

There is quite a contrast between the two sepawabgects included under the heading for this
conference session. The first — Ceramic ContestPrimes are undoubtedly amongst the most
prestigious events and to have work selected fdib&tion — even if one is not amongst the
prizewinners — can certainly be a career boostirgegence. The structures of the major
international competitions can vary widely: mose¢ &eld in conjunction with an exhibition and

many are the centrepieces of a wider ceramics/édsti



Ceramics competitions and prizes have long existeéde field of ceramic art in Europe, and more
recently in other parts of the world — particulanyAsia, including in Korea, Japan, and Taiwan.
Some of the newer competitions include the Gyeohggrnational Ceramics Biennale competition
which is due to be held for the tenth time in 20d@h a total prize fund of some € 80,000, to be
divided between seven prize-winners, the GrandeRAimner receiving half of that sum.

The 11" edition of the Mino International competition toplace in 2017, with a total prize fund of
some € 100,000 — divided between six prizewinnéng winner of the Grand Prix received over
three-quarters of that amount, making this perhilapdargest individual prize within contemporary
ceramics competitions.

In Taiwan there is a ceramics competition every fgears, alternating every two years with an
exhibition curated by a guest curator selected dase exhibition proposals received from
applicants including professional ceramic artistf)olars and curators. Both events are organized
by New Taipei City Yingge Ceramics Museum. The n&aiwan Ceramics Biennale ceramics
competition is due to take place in 2020.

These ceramics competitions based in Asia generalsard the main prizewinner with several
other benefits, which can include a solo exhibitimncoincide with the next competition and/or an
artist-in-residence opportunity.

Premio Faenza the International Competition of Ceramic Arthe oldest ceramics competition in
the world. With sixty editions in its eighty-yeaistory it would be surprising to learn of a cerasnic
competition that has been in existence longer. ddmepetition has evolved from its establishment
in 1932 when it was a regional competition helduadly, to a national in1938, and international in
1963. In1989 it became a biennial event.

Worldwide there are numerous other specialist cesucompetitions that bestow various rewards
on prizewinners, including those that are confiteegdarticular processes — salt glazing for example;
or materials — porcelain for example; or particilegas within ceramics — sculptural, architectural,
functional. All contribute to the current vibratage of ceramic art internationally.

Ceramics Markets

While perhaps not quite at the opposite end of shectrum from the major international
competitions in terms of prestige — ceramics marke¢ definitely lower down the scale. However
they serve a completely different purpose for tbégus and artists who patrticipate in them. The
main attractions for participants in ceramic magskahany of which are held in the open air or in
marquees, are their informality and the opportasithey provide for direct contact and interaction

with potential buyers, collectors and gallery prefars.



My discussion of markets here is in the contexhote taking place in Europe. The number of such
specialist fairs and markets began to increasefsigntly from the 1990s onwards, coinciding with
the demise of many galleries and specialist she@srasult of economic downturns that occurred in
various countries at that time. Seeking alternatiaekets for their work practitioners embraced the
opportunities provided by markets. There are diffieitevels of such fairs — a fact that is reflegted
the terms used to describe the areas where wodkisgayed, which can vary fromtall to
exhibition space

Some fairs were established by regional authoritigzublically funded venues — for example the
Earth and Fire International Ceramic Faimt Rufford, in England. This fair, established1®94,
served the dual purpose of helping potters toteell work, while at the same time attracting large
numbers of visitors to the country park in whichMas held, thus increasing sales in the public
amenities provided by the park - in particular tede/restaurant and craft shop. At that time
Rufford was also home to the National Ceramics @eRarth and Firemoved to a new venue in
2017 having been held at Rufford for 22 consecutears.

An example of a different kind d&ir or marketin England isCeramic Art Londonwhich is held at
Central St Martins School of Art in March each y&aganised by the Craft Potters Association this
event is now in its 14th year. Due to its locatanrd the fact that it is held indoo@eramic Art
Londonhas a more formal atmosphere than markets heldfaldors. The displays of work by the
participants are in essence individual exhibitiggaces. These differences are reflected in the
admission charge which was £35 / €40 for a thrgesess. Ticket prices included a 128 page
bound catalogue.

Most ceramic fairs also offer a programme of cometary events — including lectures, film
screenings, and demonstrations — providing a braediecational experience for those attending.
International ceramic fairs and markets are held @agular basis throughout Europe, particularly
during the Spring and Summer months. In additiothe®otwo British fairs mentioned, other long
established events take place in France, Germasllgridl and of course in Italy. All of these events
provide important networking opportunities as wa$f access to ceramics in many different

locations, introducing ceramics to a wider public.

Carlo Pizzichini
IL BELLO DELLA DIFFERENZA
Chi lavora con le sue mani € un lavoratore. Chidieascon le sue mani e la sua testa € un artigiano.

Chi lavora con le sue mani e la sua testa ed ilcumre e un artista (San Francesco D’Assisi).



Nella societa primitiva non esisteva il concettoadie, ma tutto veniva assunto nella sfera del
rituale. Per cui fare una ciotola di terra era ab@mr®ta unamagig oltre che un concreto
materializzarsi di un oggetto funzionale. Che laaita dell’arte stia poi, in quel momento sospeso e
inafferrabile, quando l'artefice allunga la mana peendere uno stecco di legno e sull’argilla
ancora fresca traccia una linea, un decoro, chiesléo e unico scopo di rendere la ciotola piddel

e soprattutto sua, propria, € indubbiamente unapmigonale appassionata visione di apporre alla
ciotola quel valore superfluo in pitu che poi abbiachiamatdArte.

Anche nel 2018, probabilmente non esiste piu ilcetto di arte; pud suonar strana tale
affermazione, ma dopo le teorizzazioni di MarcelkcBamp (e di Joseph Beuys) avviene il salto
definitivo; il concetto stesso di arte viene rivabnato, dalla realizzazione, dalla fattura, dalla
perfezione dell’esecuzione, si passa alla cerdraldn dellopera ma dell’artista. Si rovescia il
paradigma delle emozioni che l'artista doveva tretsene, prima ancora di provarle lui stesso. Per
cui, sotto questo punto di vista, oggi il concettcarte si & allargato cosi tanto da invadere ogni
campo, fino a scomparire tra le pieghe di ogninntene del fare volontario e anche involontario.
Basta andare in giro per fiere d’arte, Biennalvdiaguardia e gallerie alla moda e troverete dotutt
Quindi se in principio e fino ad un certo puntolaedtoria delluomo il concetto di arte non
esisteva, nella grande storia dell’arte, con ledgbte medievali, si mantiene indistinta la diffex@n
tra le arti: si pensi alle miniature, all’oreficariagli smalti, affidati alla maestria degli aréigi-
artisti specializzati, che spesso non firmavantrb lavoro, e che comunque assecondavano il
gusto in cambiamento. Non vi era una distinzionengiortanza tra le arti. Gli studiosi pensano, per
esempio, che il duomo di Siena sia stato progedatain orafo. Quando si comincia ad essere
consapevoli dell'importanza delle arti, per scogligiosi, politici, economici e anche estetici, si
passa a distinzioni altissime del prodotto umamm, creazioni straordinarie e meravigliose, ben
distinguibili per fattura e concetto, realizzateeadetti, i grandi maestri, per poi raggiungere oggi
concetto cosi rivoluzionato e diffuso, di libert@aeativa, che tende ad autodistruggersi e
paradossalmente a scomparire di nuovo.

Uno dei primi che cerco la differenza tra Arte didgianato fu probabilmente Cennino Cennini nel
suoLibro dell’arte, che oltre ad essere un vero e proprio manugbétdra si puo leggere come |l
momento di passaggio fra I'arte medievale a quehascimentale. Per la prima volta infatti
l'artista-intellettuale fissa dei principi teori@he intendono distinguere lavoro a cottimo e
ripetitivo, dalla creazione artistica e dall'invémze, intesi come veri valori aggiunti &voro
manuale. Nel Rinascimento, a seguito del prestigiggiunto da alcune categorie, gli artisti-

artigiani iniziarono a staccarsi dalle corporaziwadizionali, rivendicando la nobilta e la propaie



intellettuale del loro lavoro. Questa scissioneasicretizzo con la fondazione dell’Accademia delle
Arti e del Disegno, istituita nel 1563 da Cosimo¢ Medici, su suggerimento di Giorgio Vasari.

Le arti figurative, escluse dal novero delle atéiviberali e relegate al rango di arti meccaniohe
manuali, furono infatti rivalutate nell’eta rinasw@ntale, a opera di L.B. Alberti, Michelangelo e
Leonardo. L’idea di una cultura Alta e una cult@assa legata soprattutto a oggetti d’'uso si e
esplicata nell’artigianato dal quale provenivano afgetti della vita quotidiana del popolo, a
differenza di oggetti molto piu elaborati e prekicse la Chiesa e i Signori commissionavano agli
artisti, perché tali oggetti dovevano non solo esgenzionali ma rappresentare I'importanza e la
magnificenza del committente, cioé avere quel ealaggiunto che fa la differenza. Possiamo
riconoscere qui qualche concetto di differenza l&racreazione artistica e quella artigianale?
Possiamo concentrarsi solo sulla funzionalita dgietto creato? Possiamo affermare che
l'artigiano crea oggetti con un valore d'uso speoif mentre I'opera dell’artista ha un valore
puramente estetico e decorativo? Accettando und#esiifferenziazione, ci troveremmo a dover
considerare arte qualsiasi produzione ornamentalenegare l'artisticita di qualsiasi opera che
abbia una funzione materiale ben definita. Sennsace che 'ornamento puo essere considerato un
valore d’'uso di per sé oppure che la necessita deflazione artistica risponde a un fabbisogno, sia
pure spirituale ed emozionale. Nel caso della cexane nel caso di un’opera riuscita, 'onore che
la bellezza di un’opera restituisce al suo automearra sicuramente qualche elemento di utilita per
chi ne fruisce, per non finire nell'abbandono; ¥opposto, un’opera vocata solo all’'utile, che
trascura I'onore che il bello dona all'artista, teetntrisa di grossolana trivialita. Dalle necessit
guotidiane nascono dunque le sfide che coniugamte) intesa non come dimostrazione vanitosa e
narcisistica dell’artefice, ma come meravigliosacasione, spinta dalla volonta, per una
partecipazione attiva alla vita.

Un grado di giudizio, nel tentativo di distinguenge e artigianato, spesso negato dalle circostanze
storiche, o differenziato da esse per la firma’adfice che ne garantisce l'unicita creativa,
potrebbe riconoscersi nella differenza tra la capadell’opera d’arte di suscitare emozioni, di
commuovere esteticamente o di provocare stupore.ndia impedisce di rimanere comunque
emozionati anche di fronte a un manufatto artigewadi rimanere insensibili di fronte a un’opera
d’arte. Né, tantomeno, se ne puo fare una questiogealita tecnica, visto che oggetti di fattura
perfetta rimangono nellambito artigianale, mentie possono essere opere d’arte che fanno

dell'imperfezione il loro punto di forza. Cosi amchel campo della ceramica.

Una differenza oggettivamente concreta tra artertigianato si puo focalizzare anche nella

prospettiva temporale. L'arte € una ricerca comtjnanche quando si rivolge al passato;



~

l'artigianato e conservativo, tende alla presemagi dei canoni nel tempo. Lartista guarda il
maestro con l'intenzione di superarlo nella conmegj I'artigiano, al limite, vorrebbe raggiungere
un’uguale o maggiore perizia tecnica. Un’altraatifnza era storicamente rappresentata dall’'unicita
dell'opera d’arte contro la riproducibilita dell’ggtto artigianale, ma il novecento, con le sue ruov
forme e concezioni artistiche, ha messo in crisest@ convinzione. Lavorando con un bravo
artigiano, che segue per filo e per segno i mdtamhici che da generazioni si tramandano, l'artista
capisce e intende i processi, e spontaneamentesuysemnatura creativa e provocativa, tende a
superarli 0 a sconvolgerli, approfittando di uniaefta che I'artigiano stenta a prendersi, perché
custode geloso di una tradizione e che per nadmdeta conservare per tramandare.

In definitiva, si puo dire che l'artigiano, ancheiu abile, & piu difficile che diventi artista psua
natura — a meno che approfondisca lo studio, Fmfxione, la pratica, I'inventiva estetica e di
concetto, oltre che dotarsi del coraggio espresgivasare —, mentre l'artista € sempre, in un modo
o nell'altro, un po’ artigiano (dal quale prendeskpiente conoscenza della tecnica, dei prodeiti, d
metodi, della razionalita di un procedere nel lavdella tradizione). L'arte essendo la sublimazione
della ragione, cioé intuizione, diventa in ceramgublimazione dell’artigianato che si compie
guando all’abilita tecnica si aggiunge un valor@igmle capace di trascendere I'oggettualita (il
segno, un linguaggio riconoscibile). Allora gliiatit che si avvalgono dell'intelligenza delle mani
degli artigiani hanno compreso perfettamente dligogredienti I'arte vera si nutre.

La differenza tra artigianato e arte puo consisteeenplicemente nella finalita dei prodotti
realizzati. Nell’artigianato lo scopo € generalneepratico, legato spesso all’'uso del prodotto.
Nell’arte lo scopo del prodotto € la comunicaziengeneralmente non ci sono finalita pratiche. In
sintesi: l'artista produce un prodotto che servBasmettere qualcosa pur non avendo funzioni
pratiche. L'artigiano produce un prodotto che ha dumnzione pratica. Tutto cio, al di l1a della
gualita dei prodotti, per entrambi i casi.

L’arte rappresenta sicuramente un processo cregtigcado di dare velleita alte a opere che sono |l
frutto dell’ingegno umano e che aiutano la cresuitallettuale di tutti noi uomini. L’artigianato
invece € un’attivita produttiva di oggetti spessestthati all'uso comune o particolare, ma
comunque a un utilizzo spesso pratico. Altra défemra sta nel fatto che l'artigianato presenta una
serialita che nell’arte non si riscontra.

Un’altra distinzione riguarda la Creativita, ciae dapacita di realizzare qualcosa di nuovo o di
addentrarsi in mondi inesplorati. L'opera d’arteaqdo viene imitata, standardizzata e ripetuta puo
diventare artigianato, perché non appartiene paicatativita di chi I'ha realizzata, ma alla mano
di chi ha risolto problemi tecnici per riprodurla.

In tutti i settori della vita, la cultura é fondantale, e la cultura & spesso mossa dalla curidsita



conoscere, perché, come diceva Federico Zeri, “Ognede quello che sa”.

La forte accelerazione che si percepisce in tutampi tra la fine e I'inizio del nostro millennio,
ridisegnando geografie e ideologie, fa si che ifinoe le definizioni tra le arti e l'artigianato e
addirittura il design siano sempre piu sfumati. éltato il design perché nel momento in cui
I'utilizzo di un oggetto entra nella vita quotidere tale oggetto viene riprodotto dall’artigiaromnc
tecniche, diciamo meccaniche, stampi o colaggiopw gia includere esso in una sorta di
produzione che mette in gioco molti attributi checidano tra funzione, tecnologia, espressione
poetica, meccanica o fatto a mano, industria, iartgjo, linguaggio, simbolo, colore, metodi,
territori dell’arte. Quindi, oggi piu che mai, ldlessioni su questo antico rapporto, suggeriscono
nuove visioni di sconfinamenti tra diverse disaipli attivando concetti specificatamente
contemporanei e favorendo nuove letture attravegsmrdi trasversali, che chiaramente favorisco
piu domande che risposte sui grandi temi, sianodedattici, produttivi o prettamente creativi. |l
design quindi ha incluso negli oggetti in ceramigadimensione industriale, anonima o firmata,
rispetto alla produzione artigianale. Un vero endea fenomeno che, partito dalla rivoluzione
industriale della meta del XIX secolo, ha invesgttrasformato per sempre la nostra vita, portando
I'utopia della bellezza e della cultura nel quaim a larga scala.

La ceramica italiana rimane collegata alla crettive alla bellezza diffusa in tutti i patrimoni
artistici territoriali, e ha legami profondi conaftigianato, con le arti, coi valori culturali e
d’identita, prima ancora che economici, riconoscibimediatamente in ambiti internazionali. Gli
oggetti hanno sempre avuto la caratteristica mardiaessere collegati con I'artigianato di qualita,
con la produzione artistica e soprattuttoganius lociitaliano. L’epoca di oggi,epoca della
complessita o dell’'arte espansa dell’arte liquida, invita a riflettere sugli sdoramenti e |l
superamento dei confini tra generi e disciplineopiip la caduta di regole, schemi e rigide
categorie ha favorito I'intreccio tra architettuppgetto, arte e artigianato che, contaminandosi a
vicenda, hanno dato luogo a nuovi metri di giudizéo nuovi sguardi e definizioni. Queste
contaminazioni di materia, linguaggi diversi, tetr@ ed espressioni si sono inserite dappertutto,
perfino nel nostro vivere. Per cui se prima vi ena distinzione di categorie, oggi € praticamente
improponibile una distinzione, nell'impasto contesrgmeo tra unicita, pezzo unico, riproduzione di
multipli o serie. Tanto che l'artista € stimolataramente a produrre in prima persona ma ad
avvalersi di assistenti, installatori e spessortigiani, che con la loro impeccabile perizia fanno
trionfare la manualita, diventando il cuore pulsamtell’esecuzione dell’opera e restituendo

automaticamente concetti e riflessioni simbolichiefisturo del mondo.



Riflessioni sui concorsi di ceramica, un insindaitaliudizio

Vado ad esprimere pareri e riflessioni diversi chascono dall’esperienza personale di
organizzatore, di artista oppure di direttore adiiso di docente. Da ideatore e realizzatore di un
premio che da dieci anni si ripete a Siena conpuopria particolare risonanza tra le manifestazioni
legate alla ceramica, Rremio Antica Arte dei Vasai distingue come il premio meno democratico
che esiste, in quanto il designatore e la giuridath gratifica, che € un riconoscimento per la
carriera artistica di un grande artista nel camplbladceramica, € formata solo dal sottoscritto.
Addirittura, in occasione del decimo anno della ifestazione premiante e premiato coincidevano
con la stessa persona. | riconoscimenti dati eédestni sono il frutto della mia personale
considerazione che un artista ha gia avuto datk iVipremio involontario del talento e quello
volontario del fare, e che quindi sviluppare ietab nella pratica dell’arte € un dovere per Ipee

gli altri. Quindi, la logica detta di premiare codoche, con la loro vita dedicata alla ceramica,
hanno glorificato il Cielo, mettendo in praticdalento e le intuizioni con il loro operare, lasuia

nel mondo una forte traccia di artefici e di creatbpremiati scelti in questi dieci anni sonotsta
Carlos Carlé, Alessio Tasca e Lee Babel, Nino Q@arBsolo e Paola Staccioli, Antonia Campi,
Adriano Leverone, Petra Weiss, Giorgio Laveri, Beri e Casoni e appunto Carlo Pizzichini. Dai
nomi, a parte il mio (il solito raccomandato), siopintendere che il premio vuol mettere in luce e
far conoscere il gran lavoro fatto da questi autoritemporanei nella loro vita e che un premiagli
dovuto, senza concorso o, meglio, il concorso lenbasuperato e vinto con I'esempio; proprio
come fanno i Maestri veri. Tipologie diverse, mddiersi e interessi differenti, ma tutti uniti nel
divulgare quell’arte fino a ieri considerata minam& oggi classificata alla pari, proprio grazie a
questi artisti, alle loro sperimentazioni, alledadee, alla loro tenacia e alla diffusione chet@as
hanno attuato con passione infinita.

A far da corona alla mostra personale gieimiatq fin dal primo anno ddPremio Antica Arte dei
Vasai fu necessario organizzare una collettiva, che womi con 29 invitati, raggiungendo
guest’anno i 144 artisti in mostra su un tema d&imco che, questa mostra a invito, potrebbe
senz’altro avere le caratteristiche di un concazsmamico tanto che per un momento € anche
apparso il desiderio di poter avvalersi del giudimsindacabile del premiato per stabilire un
riconoscimento all’opera piu significativa che reggentasse il tema dato. Non ho avuto il coraggio
di trasformare cosi tanta varieta e tanto impegnaia competizione, anche se lo spirito senese per
sua natura porterebbe a cio.

Cito, qui di seguito, da alcuni bandi e regolamentriosi per la loro ripetitivita.

— "Il concorso si propone di incentivare la ricergantite il rinnovamento di forme e modi

espressivi nell’lambito della produzione ceramicajviduando soluzioni decorative che sappiano



felicemente coniugare passato e presente tramaerilattura delle tradizioni, stili e decori della
ceramica, come indicato dallzegge per la tutela della ceramica artistica ediaonale e della
ceramica italiana di qualita

— “L’iniziativa si propone di incentivare la ricerc@amite il rinnovamento di forme e modi
espressivi nell’lambito della produzione ceramicajviduando soluzioni decorative che sappiano
felicemente coniugare passato e presente tramateiletiura delle tradizioni, stili e decori delita
figulina. Il giudizio della giuria € insindacabile”

—“Il concorso e alla ricerca di idee non convenzibeainteressato all’esplorazione delle nuove
generazioni dell’arte ceramica. Il giudizio dellarip qualificata e insindacabile. Designer, griadic
illustratori, artisti e ceramisti — italiani e strari — possono partecipare al concorso che intende
promuovere il rilancio della ceramica locale a pardalla tradizione secolare della sua arte
decorativa, che dal Medioevo a oggi ha raggiuntissaii livelli di qualita artistica ed esecutiva.
Ancora oggi i laboratori artigiani dei piu importarcentri della ceramica riproducono, sulla
superficie di oggetti e arredi, decori e motivionienti che attingono ai secoli passati e che
identificano la tradizione artistica locale. Il gitore sara scelto da una giuria di esperti il cui
giudizio e insindacabile”.

Non commentando formule e modi, mi limito all’eriasmo artistico di voler partecipare.

Il concorso ti fa uscire
La prima riflessione che spontaneamente vienenadiate € che aderire e partecipare a un concorso
ceramico sposta il proprio baricentro, che spessoosfina all'interno del laboratorio, verso

I'esterno, ciogartecipareti relaziona con il mondo, in quanto costituisceconfronto con gli altri.

Il concorso ti fa studiare e ti fa conoscere

Se poi, il concorso chiede lo sviluppo di un teroan misure e dimensioni, la partecipazione
comporta all’artista, oltre che relazionarsi cosabgetto tematico e con gli altri artisti, 'impega

uno studio, ad accertarsi di informazioni e a uoarca, per far si che il tema sia affrontato in
maniera preparata e non casuale, consono allasiehiQuesta esperienza potrebbe essere vissuta,
da chi si impegna seriamente, quasi come una ncavenittenza, considerando che affrontare il
tema, misure e dimensioni € uno svolgimento, npiaeere, ma su richiesta.

Partecipare quindi a un concorso spinge positivaenkartista a farsi delle domande: la mia opera
reggera il confronto con le altre? saro influenzaab lavoro di altri? riuscird a relazionarmi con

tutti quelli che partecipano?



L’'umilta e la considerazione del proprio lavoro gono riflessioni proprio sul proprio operare. E
considero questa una qualita dei concorsi ceramici.

L'esperienza fatta a Siena coferra condivisa: collaborazioni e contributi tra @sti nella
ceramica contemporaneacioe una serie di opere a quattro o piu mani,tada sbellissima,
gratificante, e si e rivelata un entusiasmanterkiooio per gli artisti, tanto che avanza l'intenze

di far diventare la formula una prerogativa e wtidguo della manifestazione. A detta degli autori,
la voglia del confronto e della comunanza, lo sdandelle proprie esperienze e informazioni,
arricchiscono gli artisti che lavorano insieme @monia. Insomma, la diversita e il connubio si

rivelano come forti stimoli per fare e far bene.

Il concorso a tema ha una forte componente di sss@r

Partecipare a un concorso a tema di ceramica psgreesin momento per conoscere meglio le
proprie capacita e misurarne i limiti. Il risultgtad essere sorprendente, e possiamo anche rimanere
meravigliati da certi risultati estetici e tecniperché cercati con metodo e disciplina proprio per
dare in quell’opera da esporre il meglio di nol. glimo ad essere meravigliato da cio che fa e
l'artista stesso”, direbbe Roland Barthes. L'oggetbrpresa pud essere l'essenza del nostro
linguaggio e del nostro concetto. Oppure, e anclestg e affascinante, puo diventare I'occasione
per provare ad affrontare qualcosa di diverso. Amziprio nei concorsi I'artefice prova qualcosa di
diverso, uno stimolo maggiore, la liberta di pernexsi di fare altro, misurandosi con i limiti o

esaltando le doti e le possibilita del material@ogco.

Il concorso di ceramica é divertente

Un concorso di ceramica, gia di per sé disciplireativa, si rivela anche piu divertente degli altri
perché stimola idee e fantasie che non vanno euaisa discapito della qualita del lavoro. Sono |l
materiale e la sua trasformazione che ti costringotiar bene: se non e ben fatto, il manufatto si
puo rompere, nell'essiccazione o in cottura.

Il concorso di ceramica a tema € insomma un po’ecdnpifferaio magico, che ti ipnotizza e al
guale senti la voglia di partecipare, e questod#e® € strettamente legato all’indole di sfidaitra
creatore e quanto creato, contaminando tutto cgosté intorno, in un ventaglio di partecipazione

che va dai grandi artisti agli studenti.

La mostra mercato ha senz’altro finalitd piu pogplavendo come progetto I'intenzione di
avvicinare il pubblico, anche quello disattento anrcompetente, all’espressione artistica e alla

cultura ceramica. Il paese, infatti, ha la prewisdiventare galleria d’arte, trasformandosi ingao



espositivo per rendere maggiormente fruibili allgido le opere degli artisti e viceversa avvicinare
le opere e i manufatti alla gente che, anche setacpriosita o casualmente, si aggira tra gli stand
Espressione concreta di arte diffusa che, in queaswm, favorisce un apprezzamento piu degli
oggetti d'uso o almeno di quelli riconoscibili imaifunzione.

Un aspetto interessante sia per i partecipantajkti) sia per il pubblico & che nella rassednan
concorso ceramico si puo avere I'occasione di veder varieta incredibile di opere, di tecniche e
di linguaggi che si susseguono e si distinguonessp anche per zone di provenienza, per regioni,
paesi e culture, legate alla terra, agli strumerdile tradizioni. Inoltre, se il pubblico dimosua
interesse fattivo, il concorso diventa un garanié allezionista puo portare a casa qualcosa di
interessante, un’opera ceramica studiata e re#dizappositamente, a un prezzo dignitoso, a
discapito, per fortuna, della ceramica dilettardes@l eseguita o addirittura della paccottiglia che
viene iniettata dai rigiri dei mercati agli ignauristi.

La storia poi fara l'insindacabile giudizio.

Merce Tiana

MARKET PLACES, INTERNATIONAL CERAMIC CONTESTS IN SO UTH EUROPE,
RELATION WITH ARCHITECTS AND DESIGNERS, ART FAIRS A ND CERAMICS

Before starting to speak about the “Modernity ofddaic contests and market places” | would like
to consider shortly, Ceramics from several poitgi@v: more or less “chronologically”’. Although

nowadays all this fields are mixed in some wayaspects, by the own protagonists.

1. Ceramic as &raft, one of the oldest jobs in the history (done kaftsmen, ceramic artists...)

fabricatingtraditional (usually low temperature pottery, in black firinggc) and Contemporary
functional or utilitarian work.

2. Ceramic as aArt, (made by artists... but assisted by craftsmeceoamic artists) in the field

of Sculpture, Painting, Installations andPublic Art.
Here we can remind the concept of “Breaking the Iofiothat introduces new possibilities to
explore the limits of the materials and processg&pgerimenting from the “ignorance of the good

practices”, with some new “discoveries from timditoe”.

3. Ceramic_adesign (made by Designers-Artists) just as “objects ofice or “objects for

contemplation” inDecoration, here is the space ft¢Btudio Ceramics” or for day-to-day objects



to make our life more comfortable, because its toigg originality, ergonomy, adaptability,
resistance, etc. Made by hand or industrial process
Finally we can’t ignore the emerging possibilittbsit offers the 3D printing methods, useful for

several of these fields.

4. Ceramic related witirchitecture (architects-artists and ceramicists) combiningcfiomality

and possibilities of expression, or including decframe of colour, and texture. This point gogs b
the hand ofndustry too.
Therefore, companies and architects contact wiigders to develop their projects, and designers

turn to the most experienced craftsmen or recegrtigluated students exploring new possibilities.

All of them are re-adapting to the new sensibsitie

Here | want to mark howew generationare including mordélustration on the clay as a “canvas”
or hand modelling aa way to tell stories

Also we can find more contemporgawellery mixing ceramic materials, mainly porcelain, with

silver or other elements.

After this introduction we can consider tidARKET PLACES AND CERAMIC ART FAIRS.

Market Places combingadition, modernity and new generations.

From ancient times, every craftsman, and everpgd| organized some kind of markets, where to
sell their own products, ceramics, glass, woodjle=x..
In most Pottery Villages, nowadays specially inthis belonging to AEUCC. Only in the south of
Europe we can find:
37 in Italy, from Albisola Superiore to Caltagirgne
22 in France from Paris to Toulouse in the South;
14 in Portugal from Molelos to Aveiro;
28 in Spain as Argentona, Quart, El Vendrell, Agdsdntblanc, Esplugues, Zamora, Navarrete, La
Rambla de Cordoba, etc.;
Sometimes with very different kind of works.
As you know the aims of this Pottery Villages orssiations are mostly:
* Promote ceramics and its patrimonial value, keept@dition, increase cultural tourism,

exchanging knowledge and experiences in promotia@e@mics, economical development



of the regions with training and working possilel, find economic aids from Governments
and EU.

* They also try to organize technical seminars, witarest in subjects as:
- Innovation on ceramic crafts. Evolving to stay being usedutdciety.
- Market places as the way to commercializing -agramarketing way — for the handcrafted
ceramics.
- Congresses- and technical days to speak about
- And sometime#nternational Biennales.
It's important to appreciate the interest of thed@dsc Associations to run Markets and develop
ceramics both in Artisanal and Artistic way, wiixhibitions, Competitions, International
Contests and Biennalesand other activities, with the partnership of Ehenicipalities with a long
ceramic tradition, and other private and publicrsmos.
On the other hand, it's a reality thatany good artists needto run a 2 job, as Educators,
Teachers or Professors, or making a “2d type okiyevith the same good qualityo sell in shops
or Market places, in order to achieve a better economical positmbe able to do their personal
art works.
So they are trying to be more modern every yeacpraling to times, and adapting to new

sensibilities.

FRANCE

Market places (from Paris to Giroussens.

| will speak about the two more important for tartscendence:
Paris 6° (District)

In Paris, in 1995, a group of ceramicists and espeunded the Paris-Potier Association, with the

idea of creating an important event in Paris, ireasily accessible place to become a showcase for
ceramics. They wanted a friendly outdoor eventexhibit ceramic-sculpture in the same light as
daily utilitarian objects. They found a place iretheart of the city to seduce the walking public,
which usually doesn’'t open the door of a gallergd gut togetherart works with popular
utilitarian pottery .

This is howLes Journées de la Céramigbegan, at Place St. Sulpice, at the beginningutyf J
1997.




They also managed to have the support of strontngrar asLes Ateliers d’Art de France, La
Mairie de Paris (City Council) or Ceradel (Ceramic Supplier) and other collaboration from
decorators, grafic designers, photographers, aadds that contributed to the growing success of

Les Journées de la Céramique

It is interesting to remark that they are very #fahto the enthusiasm and commitment of their
guest ceramists open and generous with their presence and thaik,wneeting and exchanging
with the public and to make the four days richnmog&ion (this is their secret!).

New generationsare progressively participating in this kind of Mdets, contributing with their
new and fresh ideasintroducingnew conceptsfor example modelling ironical sculptures, adding

more illustration in their works, etc.

Ateliers d’Art de Franceis the Professional Organization of Crafts MasterSrance. They gather
more than 5.400 art craftsmen, artists and worksh®peir aim is to value, represent, and defend
the sector of Art Trades, contributing to the ecuoroal development of professionals in France and

Internationally.

Giroussens Contemporary Art Fair (and Market) and Contemporary International
Exhibitions
The AssotiationTerre et terregClays and land) was created in Spring 1990. Itenily gathers

more than 50 potters and ceramicists from the reilai-Pyrénées (Center and South of France).
Its goal is to develop solidarity and assess copteary ceramics, in order to organize events and
exhibitions with an international scope. From 189% Association has been organizing:

28 exhibitions from National and International ceramic artists

26 editions of the Contempora@eramic Market in Giroussens

3 Professional meetingandinternational colloquia (about Rakd, Shino Glazes, and 3D Printing)

In 2016 they started a new eve@bntemporary Ceramic Market in the city ofToulouse named

Les Allées Ceramique@ike Ceramic walks).

Terre et terresparticipated in a determining way in the creatiminthe Centre _Céramigque

Giroussens build to promote Contemporary Ceramics the ceramicist’s work, and the overture
to art and freedom of creation. It was born in 2@@d it's a good example of the common will of

three partners: ThAssociation Arts et Poteriethe Giroussens Municipalityand theAssociation

Terre et terres




This Association is also one of the founder membéitbe National Collective of Ceramicisthat

regroups more than 750 workshops (Ateliers) in €eamand is active member Ateliers d’Art de
France
The Contemporary Ceramic Market in Giroussensis one of the best examples_of Modernity and

energy from past to new generations.

Alongside with the Market there isRarcours Sculpture (route or way) with eight guest artist (in
2018) mostly from France and Spain.

This year 2018 we enjoyed an open air exhibitionvimhumental Photographiesand a very
interestinginternational Exhibition with well known artists like Martin McWilliam (Garany),
Ann Van Hoey (Belgium), Philippe Godderidge (UK-FH3ebecca Maeder (Switzerland) and
others.

There were70 potters exhibiting and selling their products, highligigiron new designs,
illustrations, and new shapesfrom experimented ceramicists tojoung generationof ceramic
artists and potters.

Visiting this Market with lots of visitors comingdm cities all around this small and “lost” place,
from close and far away, it's very encouraging, givks an optimistic feeling about the future of
Ceramic Markets. Visitors like to buy some piecesrg year.

To refill the event, there is also a good possibild buy ceramic materials, books and magazines,
enjoying a nice view of the landscape from the ¢bpghe Village, and take pleasure with some

gastronomic and botanical delights.

PORTUGAL

About Market places, we know that there are almost 14 pottery Villagiking part of this
Association of Ceramic Cities.

If we check on the web will find that the ceramiuits will drive us into incredible places, as the
city of Aveiro (interesting for itsCeramic Biennale) with its unique train station absolutely
covered by ceramic tiles ; the city of Ovar that t& considered as a Ceramic Museum at the open
air, and the unparalleled Church of Valega. Alsmrttv it the visit to the prestigious factories of
Vista Alegre andBordallo Pinheiro,with international prestige recognition.

Molelos:

Is one of the mogtopular Ceramic Village, well known for itsblack pottery.



This pottery is mostly for decoration. They prodwssveral models in different shapes, coming
from their Tradition . Decorative motifs, specially geometrical or vedjeare done by hand. Black
colour is done by reduction of Oxygen during then§ process. This traditional pottery can be sold

in the different popular market places in Portuayad abroad.

SPAIN

Market Places

In Spain we have about 30 Ceramic Cities along teuitory, developing mostlyraditional
pottery for everyday use, or for Decoration or Collections

In the last years, in order to survive, some o$ thopular works, are sold not only in regular
Market places for Crafts, busurrounded of special events.

As we will see later, this is the case Mbntblanc, with Terrania Market and events also
Marratxi in Mallorca island, with an interestingternational Ceramic Contest El Vendrell also
with its International Contest or Argentona, with Guest Artist Exhibitions and other popular

activities, wheel thrown competition, etc, to naaew.

And it’'s important to don’t forget our (Spanish) stamportaniContemporary Ceramic Art Fair,
CERCO (Ceramica Contemporanea) in Zaragoza (Aragon Region) runnimgaalthe past 10
years, surrounded of Exhibitions, Competitions,fqrenances, and Ceramic Art, but finally
stopping exhausted.

Hopefully, we wish that it could start over agaiecause was one of the most interesting ceramic

events of the year in Spain. Comparable to othéfals, but specific for Contemporary Ceramics.

ITALY

Market Places

| understand that you have a lot Dfaditional Ceramic Markets in most of your 37 Ceramic
Cities, from Deruta, Urbino, Este, Orvieto, Caltagirone, @rotaglie... to Faenza Withtheir
carachteristic tipologies colours, motifs and datons... All we are enjoying and anxious to know

some of them in this Educational tour with ICMEA.

Good design it’s in Italian ADN, so | understanddd hope young generationvill increase the fan
of possibilities for utilitarian ceramics with ctae designs.
May be what we need is romote and dinamizeCeramic Art Schools opening the panorama

of experimentation to students, and the possibilitiesexpressionto young future artists.




INTERNATIONAL CERAMIC CONTESTS: (4)
We can consider this kind of Contests as a vesrasting and important incentive and opportunity

for young students, graduates and professiofed Prizesgive more “prestige” to th€ontest,
(and its Organization) to thaatists, and open doors for their growth aimlernational expansion,
and at the same time, as better is the prize (ecmadly), it encourages good artist to send their
best creations, because is not easy to survive awitlexclusive work at the artist Atelier. And
because of that, lots of artist starts to workh@Academic world, and try to combine their lessons

at The University or Art School, with their persbnerk at Studio.

This Contestsare a very good opportunity to the Sponsors -uddiid Private.—Municipalities,
Museums, Universities, Business Suppliers, or Reivdoundations, to start and develop good

Collections to open the Ceramic Art to a bigger pulic.

Its important to do a bidiffusion about this Contests in order to get a better tyualiery year. By
Ceramic Magazines in Digital NewslettersAssociationsand byArt Schools and Professors, to
encourage their students to participate. It's ingrurtotake care of Educators because they can

expand the information among interesting studemtsgraduates.

About the Prizes, | think that should be almostiferent categories in the Contests: Students,

Graduates until 25-30 years) and Professional$ (motage limits).

| will speak only a little bit, about few of thems a sample in France, Portugal, Spain and Italy

FRANCE

Biennales, Contests and exhibitions

In, the south of France the Ceramic Contestafauris, was created in 1966, as a competition of
National Ceramic Art, that 2 years later becaniemnial International of Ceramic Art. One of
the most important in Europe together with Faenza.

Thanks to the award-winning Artworks, tiMuseum enriched itsCollections with a group of

significant Ceramic artworks from all over the wirin the last 40 years.



There is also a very interesting Ceramic way (rpatel other exhibitions all along the Village of
Vallauris, during the Biennale (about 3 months lofagnous for itdraditional pottery and for his
most illustrious visitor:Picassg who developed his ceramics in the Madoura famwibykshop -
some can be seen in the Museum-, and made alsoantiveorks in the town, like theeace Chapel

or theFarmer with goain the Village Market place.

Just few words abow@ontests in PORTUGAL

Speaking about Portugal Contemporary Ceramics, are remark theAveiro International

Biennale of Ceramic Art as one of the most relevant cultural events irtugat in the frame of

Artistic and Contemporary Ceramics.

SPAIN:

We have several interestitigternational Contestsin my Country, for example:

MANISES

Host in one of the most interesting Ceramic TowNahencia Region.

Last year 2017 the Xlll Biennale received worksnir@18 artists from 30 Countries, with more
than 360 art works. Exhibition was displayed umiarch 2018 in the MUMAF (Photography

Museum), in Manises (Valencia, Spain).

VALLADOLID

XXI Ceramic Contest “City of Valladolid”, in the center of Spain. This is organized by the
Valladolid Ceramic Association (ACEVA), with a hidgvel expert Jury.

In the last edition, From 25 january to 12 Febru2®¢8 was possible to visit the exhibition of 22
Selected works and Prizes, coming from GermanygiBel, Italy, Argentina, Egypt and Spain.

You probably also know abowther International Contests in different Spanish Regions, like
L’Alcora (in Castellon)Muel (in Aragon),El Vendrell (en Tarragona) oEsplugues (this one
very close to Barcelona) amiarratxi (in Mallorca Island)




ITALY :
FAENZA:

I’'m worried speaking abouhe most important Ceramic Contest in Europe from is beginning

just here, in Italy, because the experts are héheus, and they can explain better than me.

| have been in Faenza several times, but long &ige and | remember -as a young Educator-,
experimenting a strong impression because of thétgand level of the Contest, and other events
around it.

| also remember the whetlrowing Competition at the Square and other populaditions, visits

to Museums (as Carlo Zauli) that involve all thizeins and visitors.

And now, we have the possibility to enjoy and mé#ptte in the visit and Celebration of the"60
Anniversary of the Contest.

Congratulations Faenza

But the most important thing is that this big evéas a“Magna Cellebratid) that has been
fundamental to promote the idea thaeramic is not only for utilitarian or functional p urposes,
but an excellent material for the contemporary art as arexpression media for the Artists.

| repeat with satisfaction th&enza Is one of the best and well known Contest allr alie world.

I'm sure all you will enjoy this Cellebration, amelvents, with a Special Exhibition from 55
International Artists, winners in past editions.dAwill be a big possibility to discuss and express

new open possibilities for tH@eramic Sculpture.
OTHERS

Finally,

There are many other interesting Contest all dvemtorld, like in

SWITZERLAND : Carouge Biennalepetit format, andParcours with International exhibitions,
closer toDesign and also other big events ireland, Germany, United Kingdom, Taiwan,

Corea, Japan, United States , Soth America and Austlia... everywhere, fortunately.



It means that Ceramic Art and Crafts still alivedaafter the Technological “boom” they will

survive, and can reborn from its own ashes.

And | don’'t want to forget that it's very importatite role of Ceramic Magazines -on paper or
online- to expand de knowledge of all this fasam@atCeramic Art world, from Markets, Contests,
Museums and Galleries.

Thank you.

Daniela De Vincentis

LA MOSTRA DELLA CERAMICA DI GROTTAGLIE TRA PASSATO E FUTURO

Risale al 1971 il primdaConcorso di ceramica mediterranearganizzato nell’ambito della XII
Mostra della ceramicda quale, pur ponendosi in diretta continuita eisp al precedente progetto
espositivo dellaostra dell’arte e dell’artigianato grottagliesallestita a Grottaglie tra il 1960 e il
1970, ne trasformava I'organizzazione e le finghtéché rivolgeva il suo interesse esclusivamente
ai materiali ceramici.

L’idea di organizzare un concorso dedicato eschmente alla ceramica rappresentava il primo
passo verso il riconoscimento dell’artigianato @@, quale elemento essenziale della storia
identitaria della citta di Grottaglie.

La Mostra della ceramicalel 1971, avviata dall’amministrazione comunala dosupporto di un
comitato organizzatore, fu ospitata dalla primaa akttima edizione nella scuola elementare
Sant’Elia articolandosi in due settofostra-Mercatoe Concorso di ceramica mediterranea
Quest'ultimo, in particolare, sanciva una chiarargyra nei confronti delle genti, dell'arte e della
cultura mediterranea, invitando a esporre ceranpigivenienti da tutti i paesi europei che si
affacciavano sul Mediterraneo, con il preciso itedi difendere i valori piu antichi di storia,
civiltd e originalita delloggetto ceramico destinaa perdersi nell’assecondare esigenze
consumistiche. Tuttavia, non si proponeva di riewecil passato, ma piuttosto di compiere uno
sforzo culturale pemettere nel nuovo un cuore antico

Il concorso fu organizzato in modo continuativo #&V1 al 1975, dalla prima alla quinta edizione,
sospeso nel 1976 per volonta della gestione conanads, e ripreso nel 1977. In tali anni si andava
rafforzando la funzione dellaviostra della ceramicaquale strumento di ricerca e di
approfondimento dei legami dell’antica arte ceramaon la tradizione e la cultura popolare.
L’ampio consenso e la vitalita della rassegna ragggro I'apice nel 1978 con la settima edizione

del concorso che registro una significativa preaedizartisti stranieri; in seguito, il concorso sub



una lunga interruzione e fu ripreso dopo otto anei, 1986, con la volonta di attuare un forte
rilancio, modificandone I'assetto, gli obiettivii esiti espositivi. La mostra fu spostata dall’edidi
della scuola Sant’Elia al Quartiere delle Ceramidiagta eccezione per il 1987, anno in cui la
rassegna fu allestita nella nuova sede dell'lstiftiatale d’Arte di Grottaglie.

L’edizione del 1986 si contraddistinse per il fotemtativo di rilanciare la mostra e il concorso
attuando radicali cambiamenti; dal 1986 al 1988tesinero tre edizioni continuative curate
dall’architetto Massimo Martini e inserite in unogetto dallo slogaiha ceramica nel quartiere
delle ceramicheCio attestava I'esigenza di indirizzare l'inteseslel consumatore e del visitatore
direttamente nel Quartiere delle Ceramiche, sedédqgiata del lavoro e della creazione del mondo
artistico-artigianale dei ceramisti grottagliesi.

L'VIIl concorso annovero la presenza di numerosistritaliani di chiara fama: erano anni in cui la
coscienza del valore storico, sociale e civile glkimonio ceramico prendeva sempre piu piede;
contestualmente, crescevano le remore e le diffiadil conciliare la ricerca artistica tra antico e
moderno, nel timore di depauperare il ricco patnioaulturale ereditato dai secoli passati. Anche
nel 1988 il Concorso di ceramica mediterrang&entro nella manifestazionea ceramica nel
guartiere delle ceramichallestita in via Crispi, fra le cataste dei vasstici dei tetti del Quartiere

e inserita in un ricco percorso artistico-culturake coinvolgeva numerosi luoghi della tradizione
grottagliese. Tuttavia, tale esperienza, pur calalo il concorso in una dimensione che oltrepasso i
limiti nazionali, modernizzando la concezione delié ceramica contemporanea, si concluse nel
1988 per vari motivi, compresa la mancata condivisida parte di molti della linea informale
adottata che sanciva un lento e progressivo abioandiglla tradizione.

Ancora una volta il concorso subi una brusca in#one, durata per ben sedici anni. Fu ripreso nel
2004, quando si elaboro un nuovo modello espositiwatenutistico e formale, con I'X| edizione,
nell’ambito dellaMostra della ceramicaledicata al temk bianco e il blue allestita nel trecentesco
Castello Episcopio. Da allora il concorso e statganizzato ininterrottamente, proponendo
specifiche tematiche ispirate alla cultura, altag alle suggestioni mediterranee, articolandosi in
diverse sezioni volte alla promozione della cerani@a tradizione e innovazione.

Dal 2017 la mostra ha cambiato sede, spostanddscadtello medievale all’antico convento
cinquecentesco, e ha assunto un respiro interraeioproponendo opere e modelli artistici
provenienti da aree geografiche che vanno ben btioafini mediterranei. L'individuazione delle
opere e stata sottoposta a un’accurata seleziomespdirti nominati appositamente e il percorso
espositivo é stato completato da una sezione dpeatdicata ad artisti di fama mondiale.



