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IN CONTINUA EVOLUZIONE

Il design e disciplina giovane che si sta costreeadoco a poco i suoi statuti e perfezionando i
suoi strumenti di ricerca. Sono passati poco piedi’anni anni dallistituzione del primo corso di
laurea di Disegno industriale in ltalia, un pasée tia contribuito a sviluppare questo insieme
articolato di conoscenze.

Design e una parola usata abusata ormai non c’é attivita di natura creativa che nmnga
etichettata con questo termine generico. In reatiBendo trovare una definizione chiarificatrice in
italiano, potremmo definire questo sconosciuto cqmeagettazione industriale progettazione
coordinata per lindustria ovvero una progettazione intenzionale, non sofenecapace di
formulare proposteestetichericercando la forma per la forma. Design, per@ogquel tipo di
progettazione destinato a rispondere ai bisogni nunmei termini caratteristici del prodotto
dellindustria. E pero anche sinonimo di progettoa delle parole che meglio caratterizzano e
identificano il fare industriale come cultura e @weapacita di modificare la realta a partire da un
agire programmato di risorse disponibili, in tenpganificati e con un risultato definito a priori,
mediando tra gli interessi del sistema di produzierdi quello di consumo. Sotto gli effetti di una
crisi economica senza precedenti, per le sue dim@ns tipicita, il cambiamento della domanda
dei consumatori, il modificarsi della natura debgbotti, delle modalita di produzione e lo sviluppo
delle tecnologie stanno man mano ridefinendo le afitdd con cui le aziende operano e si
organizzano sul mercato. | ruoli all'interno di gte settore si stanno evolvendo: i designer, i
consumatori e i produttori si trovano oggi di frest un nuovo scenario. Come evidenziato da molti,
il venir meno di un modello associativo tradiziandla impoverito il capitale sociale ponendo in

serio pericolo il modello sociale che ha garantd@osviluppo economico nell’'ultimo secolo. I



vecchiocapitale sociale, fatto di relazioni interpersangil fiducia, di saperi taciti, si € sedimentato
per decenni o addirittura secoli nel tessuto seciadl e stato fruito e trasferiteconsapevolmente
tra le generazioni.

Si esalta sempre piu lepirito creativoconsiderandolo alla base dei processi di innovezioei
diversi ambiti del sapere e del saper fare. Laucaltlel progetto fornisce gli strumenti metodologic
e operativi aggiornati per il raggiungimento dealtsiddettaqualita della vitae percio anche della
gualita del paesaggio materiale entro il quale sssaolge. Il futuro possibile é legato a un vero
proprio processo progettuale integratovvero a un grandioso ragionamento complessaliZirato
all'interesse collettivo. Oggi essere designer ifiiga soprattutto capire quali sono le implicazioni
del nostro operato, e progettare visioni di fupreferibili e desiderabili. Pensiamo a un’industtia
cui sostentamento si basa sulla vendita di elevatieri di oggetti di buona qualita, ad un prezzo
adeguato alla produzione di massa. In questo Soebaliettivo del designer e creare oggetti di
alta qualita. Il designer per definizione € il gdtd intermediario tra forma, funzione e tecniche
produttive. Seppure molte di queste considerazgyano tuttora valide, concreti cambiamenti
stanno oggi coinvolgendo la realtd industriale ecaliseguenza le modalitd con cui le aziende
operano sul mercato. La richiesta di formazionguesto settore e pressante. Ecco perché e anche
importante rafforzare i sentimenti di apparteneaizloghi: questo, oltre a favorire lo sviluppo di
processi di socializzazione ed accrescere la sétésib la tutela nei confronti dell’ambiente, del
paesaggio e del patrimonio artistico, permetteaffonzzare quelle attivita alla cultura materiae,
saperi artigianali, alle esperienze di utilizzoadovizzazione del territorio. In tal senso la tzagine

si configura come un prezioso giacimento su cuceaé l'innovazione.

Bisogna dunque ripensare la didattica verso unaauidettura dell'identita. In Italia, piu che in
ogni altro paese al mondo, troviamo una elevatagmza di mestieri artistici che, radicati nelle
ricche tradizioni artigianali di specifici luoghhanno prodotto una stretta relazione tra lo svidupp
economico e lidentita culturale. Non possiamo tinfdisgiungere I'immagine e l'identita culturale
di Murano dalla produzione del vetro, cosi comeffiagine di Faenza dalla ceramica, oppure
Carrara dalla lavorazione del marmo, solo per eigdcuni territori che costruiscono e ridefiniscono
la storia dedistretti produttiviitaliani. Non solo quessaperi artigianalidevono essere tutelati, ma
e indispensabile evitare che si disperda il ricatrimonio didattico-formativo costituito da Istitut
d’Arte Applicata e Istituti tecnici che, orientatierso le produzioni tipiche del territorio,
rappresentano una importante risorsa culturalecedagnica; risorsa che con gravi responsabilita &
troppo spesso trascurata, anche per la scarsapewmdezza della sua effettiva importanza. In
guesto senso si muovono tante iniziative, dal lav®rolto dalla designer Sabrina Sguanci con

Artex e scenari di innovazionevww.artex.firenze)t alle ricerche sull'identitd e I'innovazione



tenute all'lsia di Firenze da Francois Burkdhargol® Deganello e Angelo Minisci; dalle
esplorazioni del progetto CERAMICA made in Umbrial 22013, seguito a Perugia dalla
professoressa Elisabetta Furin dell’Istituto ltadiadi Design, ai corsi di ricerca svolti sia alblsia
all'lsia di Faenza. E questi sono solo alcuni desgibili esempi. Un tale agire lavorativo,
diventando generativo, richiede nuovi schemi deriptetazione tanto per le esperienze, quanto per
I'apprendimento che deriva dalla formazione di ritipologie di collaborazione. Occorre andare
incontro a urévoluzione realedunque saper elevare i materiali ereditati dakp& a leve di una
strategia coerente dello sviluppo futuro del terit.

Il tema scelto mi sembra centrale proprio nellaiovie di rivedere la didattica verso questa
professione ora sempre piu di sistema. Per moiti, anin diverse occasioni, ho avuto scambi di
opinioni su questo tema con personalita diverseypetenti grazie alla lunga pratica avuta nel
settore. Alcuni di loro sono impegnati nel rilanailb una pratica del design finalizzata alla
produzione di oggetti industriali su base artiglanpaltri sono interessati alla relazione tra arte
design, altri ancora sono rivolti al rapporto chesta creando con le nuove tecnologie digitali.
Nessuno di loro ha certezze assolute su come tdf®il problema e su quali modifiche introdurre
nella didattica per la formazione del designer. lEppuesto tema cosi vasto e cosi centrale per il
futuro delle professioni del design é stato tratiatnumerosi convegni, studi e articoli sulle sie

di settore, senza tuttavia avere un impatto dezisml'insegnamento del design. In parte anche
perché ogni iniziativa innovativa in questo campene soffocata da norme e leggi burocratiche che
non fanno altro che cristallizzare la situazioristeste.

A livello europeo, in tutti i Paesi industrialmersteanzati, assistiamo a un aumento degli studenti d
design, soprattutto nel settore della comunicaziMwti aspiranti designer sono male informati e
senza alcuna conoscenza della realta del mestésysicurati dal mito di una professioadistica

che darebbe la certezza di un futuro promettegiearl che il mercato €, dopo un boom ormai
superato, in recessione continua, e che la competiz2 sempre piu forte. Inoltre oggi si registra
un’enorme speculazione sul piano della comunicazerdel marketing tra l'utilizzo della parola
design(tutto ormai & diventato design, basta vedereotaunicazione pubblicitaria per rendersene
conto) e quello che il settore della produzioneglietti di design fa realmente. A cio va aggiuhto i
vizio di partenza di adottare urstandardglobalizzatoal servizio dell’economia di mercato: un
concetto che era stato pensato dai padri del desigre una sorta di servizio sociale, ma che spinge
a credere che gli oggetti di design possano facitenessere esportati in tutte le regioni e paitti de
mondo. Il designer europeo, mi pare, non e prepaidrte salto etnico-culturale e artigianale che
viene messo in evidenza dalla globalizzazione datati, perché mancano le istituzioni in grado di

educarlo a questo nuovo compito del design, chtaroente gli aprirebbe nuovi spiragli.



Risulta evidente che la creativita non € priviledei maestri, di geni al di sopra di tutti o di una
classe superiore, ma si riscontra in ogni persomacgni campo dell'operare umano. Il pensiero
comune non é solo e sempre riproduttivo, cioé peagionvergente, ma a volte anche produttivo,
pensiero divergente, il quale, come e facilmentwilile, risulta come idea che si avvicina
all’essenza della creativita (Koheler). Stiamo a@adio degli inibitori della creativita i quali, sem
rimossi, favoriscono uno stato di torpore, chettléa persona alolce far nientge si identificano
principalmente con la focalizzazione, la fissazidagoutine e la non liberta di agire e pensare.

E necessario riflettere su una formazione chenitad essere centro di produzione di innovazione
per la terza rivoluzione industriale, non ripiegh@su un passato piu o0 meno sobrio, diamo senso
del futuro ai nostri studenti, diamo senso e gaaditutilita pubblica al loro apprendere-sapere,
produciamo nelle nostre scuole innovazione per nsjon-off una nuova imprenditoria.

Gli scenari che ci troviamo di fronte sono due: @ncontinuare a progettare utilizzando i materiali
consolidati dalldaradizione I'altro e integrare nei progetti i materidii nuova generazionéJn’area
disciplinare attenta pu0 essere la ceramica cordempa che riflette sull’esperienza del tempo, si
interroga e risponde su cosa significa pensargurd oggi: tecniche antiche e tecnologia moderna,
esperimenti sull’accoppiamento tra ceramica e stert3D di Olivier van Herpt. Un altro esempio
ci viene da Flemming Tvede Hansen, Henrik Leand@ré&e Martin Tamke, tre artisti e designer
danesi che da tempo operano nel mondo della st@Dpan ceramica. Il loro ultimo progetto,
Sensitive esplora ilrapporto tra materialita, lavorazione e rappreserntane digitale E ancora: a)

le metodiche di ricerche riflessive del duo Formé&iama e la loro esplorazione sulla pelle
decorativa del progettGromaticaper piastrelle da interni; b) la designer Catefia#leni, dell'lsia

di Firenze, e il progettreeijis che rigenera I'archetipo del frigorifero; c) laadio Mamado, che si
definisce una “fucina di idee, un giovane colleitdi designer italiani con lo scopo di produrre e
commercializzare prodotti di design che lasciansegno”; d) il progetto Terracottaveryday
voluto da un gruppo di dieci giovani designer (MatBartoli, Daniele Bortotto, Jacopo Ferrari,
Alessio Monzani, Rui Pereira, Marta Polenghi, Jacdparzi, Andrea Sciarrino, Francesca
Sciarmella e Giorgia Zanellato) riuniti sotto lglai FD (Federazione Italiana del Design); e) lo
studio Unfold (Belgio), di Claire Warnier e Drieselbruggen, il quale corStratigraphic
Manufactury oltre a esporre il proprio lavoro sulla stampai della ceramica, ha messo in atto
un modello distributivo e produttivo che ha coirtealina rete di produttori locali; con mostre come
Designing Critical Desigr{2007),1% Water(2008),Alter Nature(2010) eThe Maching2012), il
laboratorio ha cercato in tutti modi di sondanegso del design nel modificare le circostanze focia

e ambientali.



“Chiudere il cerchio”, sosteneva Marco Zanuso, i§icg avvertire la necessita di recuperare nella
cultura progettuale una dimensione di piu ampigpaesabilita in cui restituire I'idea di valore
sostituendola all'idea di gratificazione; signifieache che al concetto di cultura tecnocratica é
necessario sostituire quello di una tecnologia sope di una tecnologia colta. Ha ragione
Umberto Eco quando commenta Paoposta per un’auto progettaziordi Mari: “Tutti devono
progettare: in fondo € il modo migliore per evitdieessere progettati” (Umberto Eco, cit. in Enzo
Mari, AutoprogettaziongZCorraini Edizioni, p. 74).

Wendy Gers

DIGITAL DILEMMAS

(Summary)

Over centuries, the march of technology has reialigzed our perspective of the world, how we
live and work. Over a relatively short period, diditechnologies have changed almost every aspect
of our daily lives. They are omnipresent in comneation, shopping, air, water, food, education,
business, office, travelling, electricity, markefimdata storage, cars, parking, banks and finattce e
Ceramic art and craft is no exception. The adoptibgigital tools by artists requires a basic dibit
skill set. This requires artists to move out ofitle®mfort zones and learn a new, fluid, constantly
evolving set ofanguagesMany ceramic artists are in love with the hapiimension of the making
process and the endless technical possibilitiescaatlenges proposed by clay. They are naturally
wary of the unknown, and reticent to spend hourfsant of a screen, battling through tutorials, for
unknown results. Yet, the numerous opportunitiderefl by digital tools and technologies offer
makers the opportunity to produce innovative wdhet embody truly contemporary concerns and
embrace the production technologies of our epodbls TEcture will focus on artists and education
programs that are pioneering original work withyalsing digital tools and technologies, including
La Céramique Comme Experiend€CE) ENSA Limoges, a graduate research laborator
ceramics and digital technologies.

Giovanna Cassese

ISIA E DINTORNI

La ceramica e un materiale universale, straordnantichissimo e contemporaneo a un tempo,
duttile e vivo per le sue infinite declinazioni, gaelle tradizionali a quelle sperimentali, ma semp
“capace di suscitare curiosita ed emozione”, patadcon Ugo La Pietra. L'eccellenza
dellimmenso patrimonio materiale e immaterialdiai@o della ceramica e stata alla base, nel 1980,

della nascita dell3iA, a oggi unica istituzione in Italia di formazioseperiore a rilasciare un



diploma in Design ceramico di | livello e un diplardi II livello in Materiali avanzati, equiparato
alla laurea magistrale in design. Si va registrag@oprimo decennio del terzo millennio in ambito
internazionale un rinnovato interesse per la cezamthe incontra le suggestioni di importanti
artisti e designer in quantoediumprivilegiato e crocevia fra arte, artigianato siga. L’ISIA, dove

si studia il design a tutto tondo, al suo interntra-i molti laboratori essenziali per una didattic
fondata sulla consapevolezza critica del saper-fare conta anche uno specifico per la lavorazione
della ceramica e l'istituzione negli ultimi tempasamplificando il suo interesse intorno al progett
ceramico, mettendo in campo nuove strategie e npmteche per il design della ceramica. Siamo
infatti convinti che I'alta formazione artisticalui®a essere in Italia fortemente valorizzata e possa
ripartire ritrovando proprio la sua identita cuétler, il suogenius loci,come patrimonio materiale e
immateriale da salvaguardare e per puntare semprsutle industrie culturali e creative, vero
volano per il paese e alla base del successo atiermale delmade in Italy La ceramica € un
grande e complesso fenomeno del contemporaneo exmakioni diverse e dal piccolo oggetto
d’'uso quotidiano arriva ad avere il fine di rigtiakre e ridare nuovo senso agli spazi delle ditta,
guanto per le sue caratteristiche di resa e dihilitea assurge dal terzo millennio rmedium
privilegiato dei piu avanzati linguaggi espressivispazi pubblici. Non piu relegato ad ambiti
decorativi tout court, ma strumento per esprimere al meglio le poeticbke nbstro tempo, la
ceramica vive negli ultimi decenni una nuova stagidelice soprattutto laddove diviene luogo di
incontro e contaminazione di culture e saperi diveda quelli degli artisti attivi sulla scena
internazionale agli artigiani e agli artieri chetetegono urknow howdi antica memoria legato al
genius loci,a quello dei designer, che sondano anche le nuotenzalita dei materiali ceramici
avanzati. La produzione ceramica narra spessoes#ffascinanti e complesse di incontri e di
collaborazioni tra artisti @and makertra ceramisti e scienziati, che raggiungono @sgperati e
suggeriscono anche nuove possibilita e nuove gfatela ceramica contemporanea, che diviene
perfino vero elemento qualificante di spazi urbanpaesaggi nell'arte pubblica, per un nuovo
progetto non solo estetico, ma etico. Alla lucerdal curriculum di storica dell’arte, che insegna i
un’accademia da molti anni, e dell'esperienza nadunell’ambito di istituzioni museali e poi
nell'alta formazione artistica, ho interpretatanViito del direttore dell¢tMEA a questo importante
convegno quale opportunita per attraversare il telella ceramica connesso con quello della
formazione, non solo correlato al design chiaramenna secondo quattro declinazioni
fondamentali, ovvero quelle dell’alto artigianadie] design stesso, dell’arte contemporanea e anche
del restauro della ceramica, per porci un probléndativo e profondamente attuale, che é quello
dell'importanza della produzione, dell’esposiziandella salvaguardia e della valorizzazione della

ceramica e del suo inscindibile rapporto con il reato della formazione. L’ltalia ha spezzato,



pero, un legame fortissimo e storico, che e il hegdra I'alta formazione artistica e il museo, con
reciproco grave danno. A questo proposito ringrdareemente il direttore Claudia Casali che da
guando sono giunta a Faenza — sono due anni -uhalpé provato a ritrovare questo dialogo con
noi dell'IsiAa. Siamo infatti convinti che I'alta formazione atica debba essere in Italia fortemente
valorizzata e possa ripartire ritrovando propricsiaa identita culturale, il sugenius loci,come
patrimonio materiale e immateriale da salvaguardarger puntare sempre piu sulle industrie
culturali e creative, vero volano per il paese la Bhse del successo internazionale rdate in
ltaly. L’Istituto Superiore per le Industrie Artistichdi Faenza & stato creato nel 198
corrisponde a una tipologia di istituzione di fomue terziaria pubblica dedicata alla formazione
dei designer, nata alcuni decenni prima di unit@rsiaccademie, costituendo cosi un archetipo e
una via tipicamente italiana. Rinati dopo la graedperienza deldiA di Monza della prima meta
del secolo, gli 31A sono stati istituiti solo a partire del 1973 in mnomento di espansione in cui
nascevano anche le accademie moderne. €4 hascevano come trasformazione dei Corsi
Superiori di Disegno Industriale éB1) attivati all'inizio degli anni Sessanta. Il prinfo Venezia
nel 1960, seqguito da Firenze nel 1962, poi Urbinkoena. Ma la storia deglsia ha inizio nel
19222 con quella che fu detta I'Universita di Arti Deative, inaugurata il 12 Novembre alla
presenza delle piu alte cariche dello Stato. kaliso ufficiale di apertura fu tenuto da Ugo Ojetti
Come si puo immaginare fu subito oggetto di scodaiuna parte attaccata dal mondo universitario
che non voleva riconoscerle il titolo, dall’altralleé associazioni artigiane, molto potenti a Monza
(La Triennale di Milano deriva dalla Biennale di M), le quali ritenevano che un orientamento
universitario allontanasse damestieredi artigiano. Comunque, I'Universita attivo i corda
guellanno accademico 1922/23. Con la Legge Gentilmiversita delle Arti Decorative diverra
ISIA, cioe Istituto Superiore per le Industrie Artibi¢ perdendo cosi la denominazione di
Universita e riprendendo quella dei musei artistiwtustriali. Purtroppo I'antico pregiudizio verso
le attivita manuali e la gerarchizzazione dei sapentinuava a fare i suoi danni! A Monza rimase
attivo come $1A dall’Anno Accademico 1923/24 sino al 1943 quandocbstretto a chiudere a
causa della guerra. L'Universita delle Arti Decoref poi sIA, fu un’esperienza di grande valore
poiché connetteva le arti libere alle arti appkgaton docenti di rilievo internazionale in tutti i
campi, a cominciare proprio da quello della ceramita classe per ceramisti si avvalse di due
maestri di grande esperienza e capacita: Karl WRIbsern e Virgilio Ferraresso, I'uno abile nelle
tecniche del colore quanto l'altro lo era in quedkeutturali e realizzative. Alla loro scuola si
formarono allievi dotati e destinati a lasciare ta&cia nel panorama artistico italiano. Tra i mom
piu noti: Salvatore Fancello, Amato Fumagalli, Giomi Castiglioni, Silvano Taiuti, Umberto

Zimelli. Nonostante la qualita dei risultati raggiunti epporti con il mondo industriale, $ia di



Monza non fu piu riattivato dopo la chiusura dovatia guerra. Solo negli anni Sessanta, grazie
anche al fondamentale contributo di Giulio Carlog@dm, furono istituiti i Corsi Superiori di
Disegno Industriale (€bl). Ma essendo stati istituiti in forma sperimentajaesti ultimi furono
chiusi nel 1970 con un Decreto Ministeriale. Il Ndtero non fece perdo i conti con la
determinazione e la passione dei docenti e degliesiti che, in autogestione e con gli insegnanti
senza stipendio, continuarono la didattica, obbligalo stesso Ministero a cercare una soluzione.
Soluzione che si trovo grazie all'ispettore Giusepphiatti che, riesaminando le norme che
regolavano l'istruzione artistica, constatd cheLémge del 1923 attivava glsia e cosi i Corsi
Superiori di Disegno Industriale §B1) vennero, appunto, trasformati nel 1973 in Istiuperiori

per le Industrie Artistiche $la).*

Quello di Faenza sorse grazie alla compresenz@gitbrio di grande personalita, a cominciare da
Tonito Emiliani, Carlo Zauli e Bruno Munari, il gleaintorno al 1979 portava avanti alidvuna
serie di laboratori incentrati sul tema della cdacanl componenti del primo Comitato Scientifico
Didattico dell'lsia, nel 1980, furono personaggi di grande prestigiocampo umanistico e
scientifico: Carlo Zauli (presidente), Gastone \feddirettore), Bruno Munari, Andrea Emiliani (a
guel tempo Soprintendente in Emilia-Romagna), AtBelettini e Leopoldo Cini, entrambi figure
eminenti dell’Universita di Bologna. La vocaziormaziale dell’lsia, quindi, era proprio quella di
formare designer specializzati nel settore ceran@tdaramente la ceramica si € sempre imparata e
insegnata a bottega fino al secolo XIX, uno deghidondamentali per la trasmissione del sapere
delle arti. Quando € nata, allora, la questionadefmazione artistica in Italia e, potremmo dire,
Europa? E nata proprio in concomitanza con la tesdel design e della seconda forte
industrializzazione della seconda meta dell’800d#mwdo piu indietro nel tempo e alla nascita del
nostro Stato unitario, non si pud non sottolineaie la formazione artistica in Italia ha avuto
proprio relativamente alla ceramica un grande ppitucon la nascita dei musei artistico industriali
nelle principali citta italiane e le connesse seudificine. Fu un momento assolutamente fecondo
della fine dell'Ottocento in ambito nazionale eeimazionale per questa interconnessione tra
patrimonio e formazione di una nuova classe, nda do artigiani, con la valorizzazione delle
tradizioni locali, ma man mano di designer verireppi, coscienti della cultura del progetto, che
dall'archetipo trovavano ispirazione per nuove fermspondenti alle necessita esistenziali ed
estetiche dei contemporanei. Vorrei brevementeateralla questione dei musei artistici industriali
perché I'slA di Faenza si chiama con un nome apparentemeatgstmagari desueto: non c'e la
parola design ma Industrie Artistiche nome che potrebbe sembrare antico. Qui mi ritaed
Andrea Emiliani, tra I'altro grande presidente dellh di Faenza per oltre venti anni, il quale ci

sprona a riflettere sull'evidenza del fatto cheiabto un “grande futuro alle spall2’quando non



perdiamo le radici: un nome antico, dunque, ma mapdissimo perché in questo binomio fra
industria e arte nasce proprio il design, nonchgukestione della trasmissibilita del progetto a all
sua riproducibilita e quindi delle arti decoratiehe attraverso le scuole si rigenerano e si
rinnovano. Ecco, come sono nate le scuole? Somoimatretta congiunzione con il museo, come
scuole-officine, ovvero laboratori, dove il far@aeentrale sia dal punto di vista pratico che teori
Le scuole officine erano presenti nella maggiorteaei musei artistici industriali nati in Italia
intorno all'ottavo decennio del XIX secolo e in Bpa grazie alla congiuntura favorevole al
rapporto tra il patrimonio da esporre, catalogastudiare e la nascita di officine, cioé di laborat
per un sapere manuale che porta al centro la witéag la riproducibilita dell'opera d’arte
attraverso la conoscenza del patrimonio storictstend, diciamo cioé di tutte le arti. Oggi mi
auguro che locuzionsdustrie artisticheci porti pit come vedremo verso la diziomalustrie
culturali e creativeal cui interno sicuramente iscrivere queade in Italyche connota I'identita
italiana nel mondo.

Un’altra questione fondamentale per parlare dirogza e del danno che il settore ha subito, specie
in Italia, riguarda la divisione e la separazioregedrti maggiori € minori. Qui citiamo Gropius che
nel Manifesto della Bauhaus scriveva: “abbattiaragdgante barriera tra artista e artigiano”, tema
centrale nel progetto della Bauhaus e del dialegorido tra artisti, artigiani e designer. In ltddia
guestione della trasmissibilita e della riprodudididelle arti nel’ambito della formazione artcst
complessiva, che comprendeva tutte le arti, ancledlegprogettuali, all'interno delle Accademie di
Belle Arti si & spezzata prestissimo: purtroppadmento fantastico che aveva visto grandi artisti,
pensatori e teorici, ma anche grandi uomini diwralte perfino ministri come Francesco De Sanctis
o il Principe di Satriano, o ancora Camillo Boi@pmenico Morelli, Filippo Palizzi, Giovanni
Tesorone, che diresse per il Museo Artistico Indaist di Napoli I'officina ceramica, si chiuse
rapidamente e spezzo il sogno di questi intellétitlee avevano teorizzato la questione delle arti
applicate o, meglio, delle arti decorative comeerzmlmente collegate al tema del museo.

I Museo Artistico-Industriale, nato come costola dentro I'Accademia a Napoli e poi
distaccatosene, dava un centro culturale alleaggilicate per incentivarne la didattica e il futuro
L’obiettivo era risolvere la tensione tra la ricerdel bello e dell’'utile. La necessita del dialdgo
arti maggiori e minori era fortemente sentita inbémeuropeo ed era stata approfondita anche dal
VIl Congresso Pedagogico a Napoli nel 1871. E uoenda complessa fatta di sogni, utopie, slanci
in avanti, fallimenti quella della definizione degtandard formativi della formazione artistica nel
nuovo stato italiano che e poi confluita e si éstallizzata per molti decenni in due leggi
paradigmatiche di un impianto idealista e crocianoparticolare la prima nel regio decreto del

1912 e poi ancora nel 1918 e definitivamente cdRejio decreto del 1923-24, in cui tutti i livelli



di formazione rientrano sotto l'egida della Direzo Antichita e Belle Arti del Ministero
dell'lstruzione e in cui vengono separate le forimaz da una parte i licei artistici, e quindi le
Accademie di Belle Arti, e dall’altra, per la diffione delle arti industriali e delle tecniche
artigianali, la nascita di Istituti d’arte e quindel livello superiore deglisia. Cosi € nato il
design..., e in Italia la separazione delle arti @dsite figurative nell’Accademia di Belle Arti ha
avuto il suo peso poiché fino alla Riforma 508/@lsmnaccademie c’erano solo le Scuole di Pittura,
Scultura, Decorazione e Scenografia. Si e volutareeseparata la questione dell’artigianato e della
produzione cosiddetta di design da quella delielddnostante tutto questo, sappiamo molto bene —
lo insegna la storia dell’arte con certezza — chernifini sono molto piu labili e che la vicenda e
assai complessa e sappiamo quanto i grandi ad#dti'900 abbiano sondato il terreno della
ceramica cosi come le altre tecniche in maniet@riognte innovativa, portandola ad essere non piu
materiale di secondo livello, nmaediumprivilegiato e dedicato per una produzione di #enea.
L’eccezionale fioritura della ceramica italiana utere del Novecento non sempre ha
storiograficamente trovato limportanza che merit@@, di & dei tanti studi di settore.
Contemporaneamente, come si e anticipato, eralaajaestione del design e in Italia la prima
scuola di design pubblica é stata quell’lstitutgp&iore per le Industrie Artistiche di Monza, una
vera scuola sperimentale capace di fondere la fmona artistica con quella tecnica. Le scuole di
design nellambito della formazione superiore harsmvuto aspettare molto tempo perché
nascessero come pubbliche, e proprio grazie aem’di Giulio Carlo Argan, coadiuvato da un
grandepool di intellettuali e pensatori, sono nati negli aBeittanta del XX secolo glsia prima a
Roma, poi a Firenze, Urbino e infine nel 1980 anZaeE I'SIA riprendeva la matrice ottocentesca
iniziando a portare avanti un discorso profonddeswadizione e sul design ceramico. Consultando
ad esempio un piano di studi dell’Istituto del 1%8&ede che erano previste moltissime discipline
collegate alla ceramica — Storia dell’arte dellaang@ca e dell'industrial design, Progettazione
operativa, Forme e modelli, Tecniche decorativepc®ssi industriali ceramici, Economia
industriale, scienza e tecnologia dei materialebadceramica, Tecnologia ceramica applicata, oltre
a Matematica, Grafica, Termotecnica, Fotografiapriee della percezione, Metodologia della
progettazione e Applicazioni di geometria desettie proiettiva® — e tutto per quattro anni
consecutivi perché cosi era e assolutamente bisslgne tornare a parlare di questa tipologia di
piani di studio, anche se aggiornata all'oggi. Pexia meta degli anni Novanta, listituzione
faentina venne man mano meno alla sua vocazionginaria, diventando piu generalista,
sembrando la ceramica qualcosa di nicchia o dptrdpcale. Oggi la prospettiva € assolutamente
diversa: la rivalutazione di umow-howidentitario sembra essenziale per molte ragiapratutto

per difendere e sviluppare mhade in Italye salvaguardare il nostro patrimonio di conoscenze



materiali e immateriali, tenendo conto di tutti glittamenti e le possibili diversificazioni trater
design e artigianato che hanno punti culminati peopella nuova concezione della lavorazione
della ceramica ai vari livelli. Vorrei approfondira questione della ceramica pensando ai
Formafantasma, con la loro prima mostra fatta aoNa@b Plart, e alle grandi ceramiche della serie
Botanicg innovativi pezzi unici che abbiamo esposto aicMiurante la mostraBuilders of
Tomorrow nell’autunno 2017.Dunque, anche le ricerche pil innovative affrontéinema della
ceramica da punti di vista inusuali con esiti dimanso interesse. Assistiamo spesso allo
slittamento delle questioni fra arte, design, @&tigto produzione in serie e — potremmo dire —
produzione da bottega. Molti artisti contemporasmwidano, e provano come tecnica, la ceramica,
anche se magari non la conoscono fino in fondohgenelle Accademie di Belle Arti, secondo una
visione di stampo idealistico, essa € legata @abreti Tecniche per la Decorazione (ABAV12),
all'interno della Scuola di decorazione. Ci soncuak accademie, ma non tutte, che hanno attivato
con grande fortuna il corso, per esempio quell®alermo, o di Brera o Verona. Intanto si deve
registrare il dato che i campi disciplinari e setéstistico disciplinari sono spesso superatigd fii

un tempo che oggi non esiste piu, in cui, quandaaslto forte e accentuata la gerarchia dei saperi
e quella tra fra arti minori e arti maggiori, camauconcezione della decorazione oggi assolutamente
improponibile, Tecnica della ceramicgroprio comeTecnica del mosaicda parte del settore
disciplinare ABAV12 nellambito della decorazioné: una concezione riduttiva per parlare di
ceramica.

Storia delle Arti applicate e storia delle tecnictelle arti, il settore Design-ABPR17 nelle
Accademie non comprende il Design ceramico e, jur facendo riferimento direttamente alla
ceramica, parla di ripresa delle attivita collegaliéartigianato. Sappiamo che alcune accademie
hanno lavorato su questi temi nei decenni addietrmn si puo non ricordare il grande lavoro di
Ugo La Pietra a Brera, il quale ha avuto semprerapporto privilegiato con la ceramica e i
ceramisti e, proprio da una sua idea, € nata aellademie la Scuola di produzione artistica per
impresa. Anche per le discipline teoriche nonviamo una storia dell’arte ceramica, ma solo
Storia del design, o Storia delle tecniche artigjall’'interno del settore ABST48, Storia dellé ar
applicate. NeglisiAa il Design dei prodotti ceramici € un campo del @mpio settore di Design del
Prodotto, ISDEOQ1, e questo proprio grazie allagmea di Faenza. Dal punto di vista teorico esiste
il settore di Storia e cultura del Design, che canpi comprende Storia delle arti e delle tecniche,
Storia dell’arte applicata, Storia e critica desida contemporaneo che non fa pero riferimento alla
ceramica, mentre esistono i settori ISST/02, Seientecnologia dei materiali, in cui si inscrive il
campo Tecnologia ceramica, e il settore ISST/0ZndlLgie della produzione, che contiene |l

campo Processi industriali ceramici. In realtagleestione piu generale di un’offerta formativa



superiore legata alla ceramica e assolutamenigdsoinsionata anche se si registrano significative
inversioni di tendenza. Dalllanno accademico 20%8-ihfatti, Faenza ha attivato design dei
prodotti ceramici sia al biennio che al trienniosempre nel 2018, I'accademia di Firenze ha
addirittura aperto un corso di master in ceramiddoatelupo Fiorentino. Si va infatti finalmente
facendo strada la convinzione che la conoscenzendtgriali € indispensabile per chiunque voglia
realizzare opere d’arte o proporre installazionspesso € un fattore determinante per la piena
riuscita del lavoro.

Tra i vari BIA italiani (quattro fino al 2016, quando é statotitogo quello di Pescara) BlA di
Faenza, invece, era nato con il profondo intenfoodie al centro della questione il design ceramico
non soltanto come design di oggetti, ma anche sl declinazioni industriali e di materiali
avanzati, con studi fortemente orientati dal pudiovista dei materiali scientifici e tecnici e
tecnologici, perché la ceramica e certamente unierraadell’arte ma anche una materia delle
scienze e delle tecnologie. Oggi bisogna starearaitenti in tal senso, alla luce del cambiamento
di rotta degli §1A e dell’'ulteriore cambiamento avutosi negli ultidue anni con la direzione di
Marinella Paderni e la mia presidenza qui a Fae@rado, infatti, che siano sempre piu necessari
master e dottorati di ricerca che pongano al cdatricerca sulla ceramica nelle sue declinazioni,
organizzati in sintonia con istituzioni universigrdi ricerca scientifica e museali.

Faccio ora un breve cenno sulla questione degtutisd’arte a cui per lunghi decenni e stata
demandata soprattutto la formazione artigianal@atti campi e precipuamente la ceramica. E una
cosa davvero drammatica la chiusura degli Istdlatite con la legge Gelmini del 2009. Dal 1924 al
2009 ne erano nati tantissimi, ben collegatyehius locie alla tradizione locale. Oggi sono stati
trasformati in modo violento e senza senso in laxéstici. Erano istituti che possedevano grandi
laboratori, dove hanno lavorato e insegnato graimdisartisti, spesso piu importanti di quelli che
abbiamo avuto nelle Accademie di Belle Arti. Questodetto assolutamente e va detto che tutto
I'artigianato artistico italiano deve moltissimdaaformazione negli Istituti d’arte. La loro chiuau

ha generato una situazione gravissima dal punwstii formativo: ancora una volta si é voluto far
prevalere la cultura gerarchica dei saperi teod@ando un danno di proporzioni ingenti per il
settore delle arti applicate. Privilegiare i ligatistici ha sottratto alla formazione quel momento
manuale delle arti che era assolutamente fondamee@asi in forza dell’autonomia, si pud notare
guanto ci sia una geografia disorganica nella farome di tutte le arti applicate e in particolaer p

la ceramica, mentre prima i programmi davano irglad precise su tutte le discipline delle arti
applicate, in particolare per la ceramica. Un adalatutto peculiare é costituito dall’lstituto Clise

di Napoli per la porcellana, nel Bosco di Capoditeoralla quale recentemente la legge ha

riconosciuto il titolo di scuola a indirizzo raregppure nell’ambito della formazione professiomrale



non artistica. Non si puo non accennare, per esengilia grandissima importanza dell'lstituto
d’arte Ballardini di Faenza, nato proprio in st@esintonia con il Museo Internazionale di
Ceramiche e da cui € gemmato lo stessa 0ggi gli obiettivi formativi dei licei artisticiasciano

il tempo che trovano per disorganicita e discontigualcuni continuano a interessarsi delle
tradizioni ceramiche in maniera assolutamente éeall tutto & lasciato solo alla libera scelta di
insegnanti. La trasformazione degli istituti d’amdicei artistici, inoltre, sta comportando largiéa

dei luoghi — oltre che del patrimonio immaterialecdnoscenze — intesi come spazi e sedi di
grandissimi laboratori, forni, materiali e attrezkie erano tipici della ceramica, metalli e grafica
Certo, io mi voglio riferire soprattutto alla cer@an In questo senso e importantissimo il ruolo che
puo avere l'lstituto Superiore per le Industrieigtithe di Faenza e il ruolo che devono ritrovare
assolutamente le Accademie con la salvaguardia delhttica di laboratorio.

Prima di concludere con un cenno al nuovo corsbaginza, e di proporre nuove sfide per I'Alta
Formazione Artistica in questo settore, apro uragda parentesi sulla storia del restauro della
ceramica, anche perché ci troviamo atM, come il direttore Casali ci ha fatto notaredoBna

nel febbraio del 2018 — durante un importante cgneededicato al restauro del contemporaneo e
specificamente alla movimentazione delle operetelay € stato proprio il M, quarant'anni fa, ad
aver aperto all'interno di un Museo uno dei primbdratori dedicati al restauro della ceramica.
Questo & un dato importante perché il restauravalarizzazione, I'esposizione e la formazione
sono aspetti che devono dialogare sempre tra di lorche ho I'onore e I'onere di coordinare il
tavolo tecnico del MUR sulle Scuole di Restauro delle Accademie posstimesiare del
cambiamento epocale che sta avvenendo anche nlitadella formazione dei restauratori di beni
culturali abilitati alla professione. A seguito aiacreti 86 e 87 del 2009 in ltalia i restauratbri
beni culturali abilitati alla professione devoncs@® formati in corsi quinquennali accreditati,
secondo sei profili professionalizzanti. Tra qudsi#FP4, Profilo formativo professionalizzante in
Restauro dei materiali ceramici vitrei e organiticui segmento e esplicitamente dedicato ai
materiali ceramici di ogni eta. Sono felice di ridare il contribuito dato alla nascita del profle
che ho avuto il piacere di attivare il primo coedbAccademia di Napoli nel 2011-12, quando la
dirigevo. E nato cosi un settore specifico dellarfazione nel restauro dei materiali ceramici che
prima non c’era, ed e un dato rilevante per laagahardia del patrimonio di opere ceramiche. Per
guesto la scelta del K di aprire quarant’anni fa un laboratorio dedicatanportantissima, una
scelta apripista che andrebbe sottolineata e @keloon la massima forza in quanto antesignana e
perché & fondamentale che ci siano restaurataridtisi specificamente sui temi della ceranfiea
non sui materiali piu diversi. Tra le dieci ScudieRestauro delle Accademie di Belle Arti, finora

I'unico corso e stato aperto a Napoli ed é il poof?FP4 che include restauro ceramico, mentre



all'interno dell’'Universita di Bologna e stato &tto un corso profilo 4 con sede a Ravenna e in
stretta connessione con il Museo Internazionalée deééramiche, cosi come il corso di Napoli &
collegato al Museo Nazionale della Ceramica Ducddrtina e al il Museo Archeologico che
possiede una grande collezione di materiale cemmiceta antica. A livello internazionale, e
opportuno formare restauratori non solo per laro@a archeologica o di eta moderna ma anche
per quella contemporanea perché, nell'ambito daghrgo del contemporaneo, ci troviamo di fronte
alla necessita di dover restaurare sempre piu gpgsye e manufatti in ceramica. Basti pensare ai
tanti piccoli oggetti di design ceramico odiernesttimonianza di civilta, e ai lavori in ceramica di
grandi dimensioni oggi realizzati per l'arte pulshli Insomma, bisogna essere preparati a
intervenire. La questione del restauro del desigecéntissima e di scottante attualita.

In conclusione, le questioni fondamentali sono dyleartisti tornano fortemente alla materia e
anche i designer sentono l'esigenza di manipolarenateria, di lavorare con gli artigiani e
recuperarne il grande patrimonio di conoscenzeunfepoca virtuale le arti riacquistano la
dimensione fisica e tattile. E chiaro che la cerané un elemento costitutivo del design ceramico
contemporaneo. Gli esempi sarebbero davvero tregp@ una produzione in continua evoluzione
nei suoi molteplici aspetti, non solo negli stilamsoprattutto nella ricerca tecnologica dei nuovi
materiali ceramici che apre frontiere insondat®msente traguardi insperati. Credo vada fatta una
riflessione chiara: spesso gli artisti contemporasano la ceramica senza conoscerne fino in fondo
le tecniche. Non hanno avuto una formazione fogqieindi cosa succede?! Come tutta l'arte
differita, sappiamo che dalla Transavanguardiaan g¢a Paladino Cucchi fino Salvatore Arancio,
agli artisti contemporanei sono da ogni dove vealfiaenza alla Bottega Gatti a realizzare le loro
opere ed e quindi sempre piu diffusa una collahongzdi nuovo molto stretta tra artista e artigiano
al di fuori e al di la di una formazione specifisal tema in istituzioni statali. E una cooperazione
fondata semplicemente sull'incontro tra personamsi partiti dalla bottega e in qualche misura
torniamo alla bottega! Anche se questo ha un vatlp®rtantissimo, in Italia non ce lo possiamo
permettere. Credo che la formazione artistica debfyettere sulla questione, non perdere
assolutamente il patrimonio materiale e immaterdgéie conoscenze in tal senso, aprire nuovi
canali di formazione pubblica, riflettere e creamrsi di specializzazione, master e dottorati
coinvolgendo nella filiera ceramica le botteghejndustrie e, soprattutto, i musei perché vorrei
tornare all’idea di Filangieri, o a quella di Bqitth De Sanctis del dialogo tra le arti, e ritravar
nesso fondamentale tra passato e futuro, tra itangsande patrimonio e la creativita e progettaali
del domani, perché e inutile parlarendide in Italye altro se non si pensa a dei percorsi formativi
sperimentali che includano anche istituti sciecitié di ricerca come NMEA e QNR. Oggi si parla di

materiali di matrice ceramica e le mutazioni e egggioni sono infinite. La ceramica ha una



funzione attiva, diventa materiale composito e dibyi materiale complesso. Per un progetto
organico di alta formazione artistica in futuro dgsa includere anche il lato scientifico e
tecnologico, intensificare il dialogo e i rappontbn solo con i musei ma anche con gli enti di
ricerca. Penso che I'Alta formazione artistica abbna grande opportunita e che il Ministero
dell’'lstruzione e della Ricerca abbia la grandeoesabilita di riflettere su una riforma che riparl

in maniera contemporanea delle tecniche, che apt@rdti di ricerca nellambito delle arti e
design. In questo senso, il rapporto con i muggi kstituti di ricerca e fondante e imprescindéil

E improrogabile che la Riforma vada finalmente rantee e che si parli di terzo livello, quindi di
master e dottorati fatti in collaborazione con iBWNC, i musei, il sistema dell’arte contemporanea,
le industrie. Non e possibile parlare di ceramieaza fare questo passo. 4iA sta facendo la sua
parte in modo determinato e importante. Grazigiaelg presidente Carlo Zauli, a Bruno Munari, ad
Andrea Emiliani e a un comitato scientifico di giasimo valore, si era intuito il potenziale di una
istituzione universitaria nel campo dell’alta formiane artistica che si dedicasse alla ceramica. E
dove se non a Faenza? Aver reinserito nell'offéstanativa odierna il design ceramico fin dal
primo livello, e poi al biennio specialistico, avaeventato nell’ambito del Premio Nazionale delle
Arti un premio speciale per la ceramica vinto propda un’allieva dell’istituto faentino, aver
attivato una serie di laboratori e workshop corigiess di fama, come quello con Andrea Anastasio
sfociato nella mostra itineranM/ork gia aperta durante il Salone del Mobile a Mila@oi
riproposta a Faenza e a Bologna durante la Desigek\\sono passi certi in una direzione chi@ra.
La ceramica, per le sue caratteristiche di dut@biliiproducibilita e profondo rapporto con la
guotidianita, puo assurgere quasi a simbolo delleamioni di significato del design contemporaneo
nella sua accezione complessa, che va dalla praieizin serie al pezzo unico. Il design é per sua
natura disciplina di cerniera e nella complessith tesente si presenta sempre piu come una
scienza umana ibrida, come disciplina trasversateepcellenza che si fonda sulla ricerca e la cura
di ogni aspetto. Una cultura del progetto che vuategrare la liberta d'immaginazione e di
sperimentazione dell’arte con i saperi tecnologil®, conoscenze socio-antropologiche e
'innovazione progettuale, in modo che il valorecetdella bellezza acquisti rinnovata centralita.
Noi continueremo a lavorare affinché la ceramicane altri materiali artistici per eccellenza e le
grandi tecniche del passato, diventi linguaggidaval volta diverso e possa tornare ad essere al
centro di una formazione artistica multidisciplieahe, facendo tesoro della sua identita, guardi al

passato per costruire il futuro.

Note



! Sull'lsia di Faenza cfr. D. Lotta, a cura ttsja 30 years of design. Trent'anni di progetti adi

di Faenza Nomos, Busto Arsizio 2012. Sug8ih e la formazione dei designer cfr. A. Pansem,
formazione del designer in Italia. Una storia lungia di un secoloMarsilio, Venezia 2015.

2 Nel 1920 fu costituito un consorzio tra i comuniMilano e Monza e la Societd Umanitaria che,
avendo in gestione la Villa Reale di Monza, avMigpiiogetto per istituire in Italia la prima
Universita di Arti Decorative. Il progetto fu pregato il 24 Aprile 1921.

% Su questo tema, cfr. G. CasseAecademie Patrimoni di Belle Artzangemi, Roma 2013, pp.
20-21, e i contributi di A. Pansergjtorno al futuro: dalle arti decorative e applieatl designe

G. FurlanisLa formazione artistica come patrimonio dei lugghiG. Cassese, a cura Batrimoni

da svelare per le arti del futurdGangemi, Roma 2015, e G. CassesAdoademie Patrimoni di
Belle Arti Gangemi, Roma 2013. Su#iA di Monza cfr. ora il nuovo e importante volurb@a
Scuola per il domani dallda di Monza al Liceo Artistico Nanni Valentini 196047, Mondadori,
Milano 2017.

* R. Bossaglial'l sia a Monza. Una scuola d'arte europe@ilvana Editore, Monza 1986; per i
CsbDI si veda, invece, F. Burkardd cura di,Design, qualita e valore. Dieci anni di design al
servizio della societ&Gangemi, Roma 2005.

> A. Emiliani, Un brillante futuro alle spalle. Accademie e Istitif Arte erano una volta scuole alte
e attente ai mestierin Terzo Occhip33, 2007, 4, pp. 8-11.

® Cfr. Documenti nell’Archivio dell'sia di Faenza.

" G. Cassese, M. Paderivilders of tomorrow. Immaginare il futuro tra dgsie arte,catalogo
della mostra al M di Faenza, 28 settembre-25 ottobre 2017, Gandgeomna 2017.

8 4| corsi di studio a ciclo unico quinquennale eotati sul percorso formativo professionalizzante -
profilo 4, individuato nell’allegato B del decretainisteriale n.87/09, hanno l'obiettivo di formare
un Restauratore di Beni Culturali con competenzifipa nel restauro di manufatti prodotti con
materiali ceramici, vitrei, organici, metallici e iega. Sono oggetto di specifica competenza la gra
parte della produzione riconducibile alle Arti Aalte in particolare: la ceramica nel senso ampio
(maioliche, terrecotte, e porcellane), quella atdalla vetrata alle suppellettili e alle pasteetro,
guella che impiega materiale organico ad esempmi@ed 0sso nonché tutta I'oreficeria. Tale
percorso include anche la competenza specificees&duro di tutti i manufatti in metallo e leghe, d
gualunque tipologia e dimensioni (gruppi scultotastre ageminate, armi e armature ecc. ecc.). In
ragioni di tali specificita il percorso formativaopa essere articolato anche in piu indirizzi”, icos
recita il DM 30272010 che sancisce la nascita detqrsi abilitanti quinquennali per le Accademie
di Belle Arti.



® Sul tema cfr. G. Cassese, a curalldfuturo del contemporaneo. Conservazione e restalel
design Gangemi, Roma 2016; G. Cassasesalvaguardia del design come patrimonio materil
immateriale in C. Collina, a cura diE-R DesIGN Per un’estetica del quotidiano nei musei
dell’Emilia Romagnalsc, Bologna 2017, pp. 66-91.

19 A. Anastasio, a cura diVork catalogo della mostra itinerante, Corraini, Maat@018.

Coll Minogue

THE CURRENT SITUATION WITH REGARD TO TRAINING OPPOR TUNITIES
WITHIN CERAMICS IN IRELAND

In this talk | will consider contemporary trainirgpportunities in ceramics in the Republic of
Ireland. There are currently two distinct possil@$ for training. The first is within academia —
where study for a variety of qualifications is pgbtesat a number of institutions of higher educatio
— including traditional Schools of Art. The otheatpway — that of gaining a more practical training
in pottery is mainly provided by the long estabdéidhand highly successful Ceramics Skills and
Design Course run by the Design and Crafts Couwridreland located in Co. Kilkenny.

These two training systems, which have very difieexlucational focuses, can in some respects be
seen as complementing each other, and it is naduahdor graduates from the Art Schools, having
obtained academic qualifications, to then undertildee more practical training provided by the
Ceramics Skills and Design Course. Some of those ldve trained on the Skills Course have,
conversely, then opted to study for academic guaatibns at one of the colleges. The reputation of
the Course, which was established by the Craftsn€ibof Ireland in 1990, has grown over the
years to the extent that it frequently attractgnmational trainees, including some with University
level qualifications in ceramics.

First | would like to define the parameters ofniag, as | will be considering it in this talk. Hekr

am discussing training for those whose intentiaa ib become involved in ceramics practice to the
extent that they plan to make all or part of theelihood from it — that is professional training.
will therefore be excluding all types of informahkining such as that provided at privately run
short-term courses. These of course offer valuapfmrtunities, often providing an introduction to
the subject of ceramics, and in some cases futth@ering to a relatively high standard. Such
courses can be responsible for whetting the appefitsome individuals for ceramics, who then
choose to undertake study on a more formal bagigyimer education.

Within the higher education sector in the Republidreland the three main institutions are: the
National College of Art and Design in Dublin (NCADthe Limerick School of Art and Design
(LSAD); and the Crawford College of Art and Desif@CAD) in Cork. In addition there are



ceramics departments within a number of the Instuof Technology, some of which were
formally Regional Technical Colleges, while othersre formed from amalgamations of different
colleges and institutes.

| will consider each of the long established Arh&als briefly and the ceramics courses that they
offer.

The origins of NCAD date back to 1746. It is a Rpueed College of the National University of
Ireland and as such is the sole provider of art @gign education within the university sector in
the country. The Ceramics & Glass area at the gellevhich is located within the Department of
Applied Material Cultures in the School of Fine Agtnbraces different types of creative practice,
from design for manufacture to unique crafted djects and architectural framing of ceramics,
glass and related materials’. Courses are offetdabtin undergraduate (BA) and graduate (MA)
levels.

LSAD was established in 1842 and is one of fivéituies within Limerick Institute of Technology.
Ceramics has been a relatively recent introduatvgh the first students to be awarded Diplomas
graduating in 1977. A ‘Ceramics — BA (Honours) iredign’, qualification is offered. Higher
gualifications to MA and PhD are available by Reskeanly.

CCAD the origins of which go back to 1850, is paftCork Institute of Technology. At the
Crawford it is possible to study ceramics in the BAonours) Contemporary Applied Art
(Ceramics, Glass, Textiles) Course, either as coetbor separate disciplines. Higher qualifications
are available by research, and also through peaxbtised approaches.

Of the several other Institutes of technology ie ttountry Galway Mayo IT offers training in
ceramics, often as modules within more generaladd Design courses. The Bachelor of Arts
(Honours) degree in Fine Art, which is a one-yedlofv-on course, offers the option of studio
practice specialising in ceramics.

As an alternative to studying ceramics in Art Sdeawr Technology Institutes — another possible
pathway to a professional training — that of gagnénmore practical training in pottery is provided
by the Ceramics Skills and Design Course whicloecated in Co. Kilkenny and run by the Design
and Crafts Council of Ireland (formerly the Craff®uncil). Established in 1990 this full-time
course is open to EU citizens and residents aratdsedited through the National University of
Ireland in Maynooth.

The following is a description of the type of triaig and facilities that are provided on the Skills
Course, which: ....specialises in production skitlay and glaze technology, kiln theory and
operation, surface treatments, drawing and dedigm, history of ceramics and contemporary

practice. The superb facilities, with electric, gas&l wood fired kilns, allow students to build up a



extensive knowledge of techniques, materials andgases. Throughout the two-year programme,
visiting tutors with specialist expertise give demstrations and lectures.

The combination of environment, facilities, expsgtiin training and the relevance of the course
curriculum to the ceramics industry are what mdike & unique course within ceramics training in
Ireland. (Quoted from: www.dccoi.ie/learners/dcskils-design-courses/ceramics-skills-design-
course/)

The training systems provided by colleges of higtduwcation on one hand, and the Skills Course
on the other, both of which have very different @tional focuses, can in some respects be seen as
complementing each other, and it is not unusualgfaduates from the colleges, having obtained
academic qualifications, to then undertake the rpoaetical training provided by the Skills Course.
Conversely, some of those who have trained on thks SCourse have then opted to study for
academic qualifications at one of the colleges.tAeoroute to training in pottery is of course the
traditional apprenticeship system, and some peaqbiethis experience to one or both of the other
available systems of training as described, by mgrkn potteries either in Ireland or overseas.
Many trainees seem to undertake a combinationl ¢ifirgle systems, which means that they gain the
widest possible range of training within existimgrheworks. However, as in many other countries
there are fewer opportunities now to train in appoeship positions than in the past.

The current high level of public interest in alinggs to do with pottery and ceramics is likely to
insure that the training courses available at tifferdnt levels in Ireland will continue to be full

subscribed for some time to come.



